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CZYM JEST RÓWNOŒÆ W EDUKACJI?

Zasada równoœci szans i niedyskryminacji oznacza umo¿liwienie wszystkim oso- 

bom  bez wzglêdu na p³eæ, wiek, niepe³nosprawnoœæ, kolor skóry lub pochodzenie 

etniczne, wyznawan¹ religiê lub œwiatopogl¹d, a tak¿e orientacjê seksualn¹  spra- 

wiedliwego, pe³nego uczestnictwa we wszystkich dziedzinach ¿ycia. Na œwiecie 

zasada ta jest gwarantowana przez konwencje ONZ, zosta³a tak¿e zapisana w Trak- 

tacie o funkcjonowaniu Unii Europejskiej oraz w Konstytucji Rzeczypospolitej 

Polskiej. Dokumenty unijne podkreœlaj¹ miêdzy innymi, ¿e nale¿y respektowaæ pra- 

wa osób niepe³nosprawnych i stosowaæ usprawnienia pozwalaj¹ce im na normalne 

funkcjonowanie. Ponadto powinno siê dokonywaæ oceny dzia³añ, które mog¹ wp³y- 

waæ na sytuacjê kobiet i mê¿czyzn, a wiêc sprawdzaæ, czy wprowadzane zmiany 

przyczyniaj¹ siê do eliminowania wystêpuj¹cych nierównoœci, czy te¿ je pog³êbiaj¹, 

poniewa¿ dyskryminacja  czêsto jest niezamierzona.

Edukacja w szerokim znaczeniu tego s³owa to nie tylko nauka w szkole, ale 

wszystko, co wp³ywa na rozwój cz³owieka. Mo¿na wyró¿niæ oddzia³ywania for- 

malne, czyli ró¿norodne formy nauczania instytucjonalnego i celowego (w szko- 

³ach, na kursach) oraz oddzia³ywania nieformalne, do których zaliczyæ nale¿y 

wp³yw rodziny, mediów, kultury popularnej i rówieœników. Do g³ównych celów 

edukacji formalnej nale¿y przede wszystkim zapewnienie ka¿demu co najmniej 

podstawowego wykszta³cenia, umo¿liwienie wszystkim zdobycia wykszta³cenia 

na równych zasadach, przygotowanie dzieci i m³odzie¿y do doros³ego ¿ycia oraz 

wzbudzenie motywacji do kontynuowania nauki  wspó³czeœnie, w szybko zmie- 

nia j¹cym siê œwiecie, ca³o¿yciowy rozwój jest niezwykle istotny.

Nierównoœci w edukacji dotycz¹ przede wszystkim osób, które ze wzglêdu na 

swoje pochodzenie, rasê, p³eæ, status ekonomiczny lub spo³eczny napotykaj¹ 

problemy w integrowaniu siê ze œrodowiskiem szkolnym albo ca³ym spo³e- 

czeñstwem (dotyczy to miêdzy innymi emigrantów i uchodŸców). Zw³aszcza na 

pocz¹tku edukacji szkolnej stworzenie równych mo¿liwoœci dla wszystkich jest 

trudne  nie da siê bowiem pomin¹æ olbrzymiego wp³ywu otoczenia, szczególnie 

rodziny, na rozwój dziecka przed pójœciem do szko³y. A jeœli ktoœ nie ma równych 

szans ju¿ na pocz¹tku nauki, jest mu trudniej na dalszych etapach edukacji. Dlatego 

szczególnie wa¿ne jest, ¿eby dzieci jak najwczeœniej otrzymywa³y wsparcie w pos- 

taci wychowania przedszkolnego.

Polska do niedawna by³a krajem ma³o zró¿nicowanym pod wzglêdem rasowym, 

etnicznym, kulturowym czy wyznaniowym, wiêc wiêkszoœæ trudnoœci zwi¹za- 

nych z równym dostêpem do edukacji wynika³a z problemów medycznych, spo- 

³ecznych i finansowych. W ostatnich latach to siê zmienia, zw³aszcza w zwi¹zku

z wojn¹ na Ukrainie, ale tak¿e nap³ywem emigrantów z krajów azjatyckich przez 

Bia³oruœ. W stosunkowo krótkim czasie staliœmy siê krajem imigracyjnym (wed³ug 

danych z koñca sierpnia 2022 r. przebywa³o w Polsce oko³o 3 miliony cudzoziem- 

ców, co stanowi prawie 8% spo³eczeñstwa). Zró¿nicowanie etniczne ma zatem coraz 
wiêksze znaczenie w problematyce równoœci szans edukacyjnych.

—

—
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Równoœæ p³ci w edukacji

W Polsce nadal silnie zakorzenione s¹ stereotypy dotycz¹ce ról przypisanych 

p³ciom i zawodów, jakie mog¹ wykonywaæ kobiety i mê¿czyŸni. Mimo to liczba 

kobiet kszta³c¹cych siê w zawodach dawniej uwa¿anych za mêskie (zw³aszcza

w szko³ach technicznych) powoli roœnie, podobnie jak liczba mê¿czyzn wykonu- 

j¹cych zawody uznawane za typowe dla kobiet. 

Nale¿y pamiêtaæ, ¿e wytykanie innym b³êdów i niepowodzeñ szkolnych

w powi¹zaniu z p³ci¹ jest przejawem dyskryminacji i œwiadczy o uprzedzeniach. To 

nie p³eæ warunkuje nasze mo¿liwoœci intelektualne i predyspozycje zawodowe. Jeœli 

jakaœ osoba dosta³a siê do szko³y i jest w stanie sprostaæ zadaniom przed ni¹ 

stoj¹cym, nie ma powodu, by dyskredytowaæ jej osi¹gniêcia  niezale¿nie od tego, 

czy jest kobiet¹, czy mê¿czyzn¹.

W Polsce zdarzaj¹ siê klasy lub szko³y oddzielne dla ch³opców i dziewcz¹t, ale nawet

w nich nie jest mo¿liwe uzale¿nianie programu nauczania od p³ci. Obowi¹zuje

 zasada „równi, ale ró¿ni", a nie stereotypy ukszta³towane w minionych wiekach.

Trzeba pamiêtaæ, ¿e ró¿ne predyspozycje ch³opców i dziewczynek s¹ zazwyczaj 

wynikiem wychowania na wczesnym etapie ¿ycia i stosowania innego podejœcia 

w zale¿noœci od p³ci dziecka. Zarówno rodzice, jak i nauczyciele mog¹ ulegaæ 

stereotypom i przyczyniaæ siê do pog³êbiania ró¿nic albo wrêcz przeciwnie  

likwidowaæ je, proponuj¹c takie formy aktywnoœci, materia³y i pomoce, które 

umo¿liwi¹ dzieciom harmonijny rozwój. Ch³opcy na wczesnym etapie edukacji 

maj¹ zwykle wiêksze problemy z opanowaniem umiejêtnoœci czytania i pisania, 

dziewczynki zaœ napotykaj¹ trudnoœci w przedmiotach œcis³ych, co bardzo czêsto 

ma zwi¹zek nie tyle z uzdolnieniami lub ich brakiem, ale z tym, ¿e doroœli w za- 

le¿noœci od p³ci dzieci inicjuj¹ okreœlone zabawy, a inne pomijaj¹. Warto daæ 

wszystkim równe szanse i na przyk³ad zachêcaæ ch³opców do udzia³u w zabawach 

rozwijaj¹cych umiejêtnoœci spo³eczne i zdolnoœci jêzykowe, a dziewczynkom umo- 

¿liwiæ pog³êbianie umiejêtnoœci logicznego myœlenia czy rozwijanie wyobraŸni 

przestrzennej poprzez zabawê klockami Lego. Nie ka¿dy ma taki sam potencja³, ale 

ka¿dy ma prawo do nauki i zabawy w warunkach, które umo¿liwi¹ wykorzystanie 

wrodzonych zasobów i rozwiniêcie uzdolnieñ. Równie wa¿ne jest, aby nauczyciele 

nie pob³a¿ali uczniom ze wzglêdu na ich p³eæ ani nie podcinali im skrzyde³  za³o- 

¿enie, ¿e dziewczynka nie ma szans na dorównanie kolegom w matematyce,

a ch³opiec nie sprosta zadaniom z jêzyka polskiego, zniechêca jedynie uczniów do 

nauki i pod¹¿ania za zainteresowaniami. 

Edukacja uczennic i uczniów, studentów i studentek w Polsce jest w œwietle 

prawa taka sama, ale kluczowe jest, aby w zgodzie z tymi przepisami takie samo 

by³o ich trakto wanie. 

Niepe³nosprawni w szkole

Osoby z ró¿nego rodzaju niepe³nosprawnoœciami (ruchowymi lub intelektu- 

alnymi) stanowi¹ w Polsce 4% wszystkich uczniów. Dostêp do edukacji umo¿liwia 

im stanie siê aktywnymi cz³onkami spo³eczeñstwa, którzy nie musz¹ byæ zdani na 

³askê innych ludzi, co jest nie tylko upokarzaj¹ce, ale rodzi te¿ powa¿ne problemy 

—

—

—
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w przypadku œmierci opiekunów. Dlatego Polska nale¿y do ci¹gle rosn¹cej grupy 

pañstw, w których wprowadza siê edukacjê w³¹czaj¹c¹. Ten sposób kszta³cenia 

zak³ada, ¿e ka¿dy  niezale¿nie od stopnia niepe³nosprawnoœci i specjalnych po-

trzeb  mo¿e staæ siê uczniem ka¿dej placówki i nale¿eæ do tej samej szkolnej 

zbiorowoœci co jego pe³nosprawni koledzy i kole¿anki. Nie chodzi o koncentrowanie 

siê na deficytach i specjalnych potrzebach, ale o usuwanie barier, które wystêpuj¹

w procesie edukacji, i wprowadzanie udogodnieñ, tak¿e w infrastrukturze, aby nikt 

nie by³ wykluczony. 

Dotychczas standardem by³y szko³y specjalne, grupuj¹ce uczniów z podobnego 

typu problemami. To rozwi¹zanie nie pozwala³o na integracjê osób niepe³no- 

sprawnych z reszt¹ spo³eczeñstwa, pog³êbia³o ich kompleksy i negatywnie wp³y- 

wa³o na efekty kszta³cenia. Od dawna istniej¹ te¿ szko³y i klasy integracyjne,

w których dzieci niepe³nosprawne ucz¹ siê razem z pe³nosprawnymi. To roz- 

wi¹zanie nie jest jednak idealne, poniewa¿ czêsto placówki tego typu s¹ oddalone od 

miejsca zamieszkania ucznia. Poza tym skupiaj¹ siê one na mocnych i s³abych 

stronach dziecka, podczas gdy w edukacji w³¹czaj¹cej nauczyciel jest skoncen- 

trowany na ca³ej klasie. Uwzglêdnia potrzeby i mo¿liwoœci ka¿dego ucznia i k³adzie 

nacisk na wspólne rozwi¹zywanie problemów wszystkich cz³onków grupy (klasy). 

Wsparcie i przyjazna postawa kole¿anek i kolegów z klasy przyspieszaj¹ proces 

integracji, czyni¹ naukê przyjemniejsz¹ i efektywniejsz¹. W edukacji w³¹czaj¹cej 

istotne jest stosowanie zindywidualizowanych form organizacji kszta³cenia. 

Najwiêkszym problemem jest niewystarczaj¹ce przygotowanie nauczycieli do reali- 

zowania edukacji w takiej formie. 

Cudzoziemcy w szkole

Uczniowie, którzy s¹ cudzoziemcami, do 18 roku ¿ycia albo do ukoñczenia 

szko³y ponadpodstawowej korzystaj¹ z nauki i opieki w publicznych szko³ach

i przedszkolach na takich samych warunkach jak uczniowie bêd¹cy obywatelami 

polskimi. Aby wyrównywaæ ich szanse edukacyjne, obejmuje siê ich ró¿nego 

rodzaju wsparciem, takim jak: nauka w oddziale przygotowawczym, nieodp³atna 

nauka jêzyka polskiego, udzia³ w zajêciach wyrównawczych z danego przedmiotu, 

korzystanie ze wsparcia osoby zatrudnionej jako pomoc nauczyciela, w³adaj¹cej 

jêzykiem kraju pochodzenia. Kwesti¹ dyskusyjn¹ jest, czy zakres tego wsparcia jest 

wystarczaj¹cy, aby cudzoziemcy mogli w pe³ni wykorzystaæ swoje zasoby, ponie- 

wa¿ liczba godzin na naukê jêzyka i zajêcia wyrównawcze nie jest du¿a.

Równoœæ szans a 

Child welfare education to edukacja dotycz¹ca dobrostanu dzieci. Jej efektem 

jest podejmowanie dzia³añ przez ró¿ne instytucje, których celem jest podniesienie 

jakoœci ¿ycia dzieci i m³odzie¿y w ró¿nych obszarach, w tym tak¿e w edukacji. 

Zadowolenie z ¿ycia  miêdzy innymi w sferze emocjonalnej, spo³ecznej, po-

znawczej  to inaczej poczucie dobrostanu. Zale¿y ono od ró¿nych czynników, 

takich jak zdrowie, stan œrodowiska, sytuacja spo³eczna, finansowa i inne. Poczucie 

dobrostanu ma wp³yw na osi¹ganie sukcesów edukacyjnych. Bezpoœredni wp³yw 

na wyniki w nauce maj¹ zarówno relacje nauczyciela z ka¿dym z uczniów i z ca³¹

—

—

—
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grup¹, jak i stosunki miêdzy uczniami. Ka¿dy cz³onek spo³ecznoœci szkolnej mo¿e

i powinien mieæ wp³yw na to, aby w szkole by³y przestrzegane zasady równoœci

i niedyskryminacji, ¿eby wszyscy czuli siê bezpieczni, szanowani i akceptowani.

S¹ to potrzeby podstawowe, kluczowe dla poczucia dobrostanu, bez zaspokojenia 

których nie mo¿na w pe³ni zaspokoiæ tych wy¿szego rzêdu, jak na przyk³ad potrze- 

ba samorealizacji, maj¹ca bezpoœredni zwi¹zek z dostêpem do edukacji.

Zwiêkszenie poziomu tolerancji wobec „innych”, maj¹cych problemy z inte- 

gracj¹  niezale¿nie od przyczyn tej innoœci   przek³ada siê na zwiêkszenie efekty- 

wnoœci nauki zarówno tych uczniów, którzy doœwiadczali wczeœniej dyskry- 

minacji, jak i tych, którzy przejawiali dot¹d zachowania dyskryminuj¹ce i prze- 

mocowe, poniewa¿ ci drudzy tak¿e skorzystaj¹ na wspó³pracy z reszt¹ grupy. 

Warto zadbaæ o to, ¿eby stosowanie przemocy ogranicza³o siê do treningów sztuk 

walki i grania w gry wideo, a nie dotyczy³o kolegów i kole¿anek. Otwartoœæ na 

pogl¹dy osób myœl¹cych w nietypowy sposób, inaczej ni¿ my, pozwala poszerzyæ 

horyzonty i u³atwia spojrzenie na œwiat z innych perspektyw  co mo¿e pozy- 

tywnie wp³yn¹æ zarówno na kreatywnoœæ, jak i na zdolnoœci analityczne. Dlatego 

wa¿ne jest, ¿eby szko³a by³a miejscem dyskusji i debaty, wyra¿ania pogl¹dów

z poszanowaniem praw wszystkich uczestników, bez naruszania niczyjej godnoœci, 

niezale¿nie od pochodzenia, wyznania, œwiatopogl¹du, p³ci czy orientacji seksu- 

alnej.

Istnieje silna zale¿noœæ miêdzy poczuciem dobrostanu i  co za tym idzie  ja- 

koœci¹ nauki a stanem zdrowia. W Polsce co czwarty uczeñ ma problemy z nauk¹

z powodu przewlek³ych problemów ze zdrowiem. Innym prawid³owe funk- 

cjonowanie uniemo¿liwiaj¹ uzale¿nienia lub depresja, trudnoœci z adaptacj¹ w gru- 

pie, a tak¿e doœwiadczanie przemocy ze strony rówieœników.  

Istotn¹ grupê problemów stanowi¹ warunki finansowe i œrodowiskowe. Nie- 

kiedy polegaj¹ one na braku osób, które mog³yby w domu czuwaæ nad nauk¹ dzieci. 

W innych wypadkach rodziców nie staæ na op³acenie korepetycji czy zajêæ dodatko- 

wych, co stawia dzieci  w niekorzystnym po³o¿eniu w stosunku do uczniów z bo- 

gatszych domów. Pamiêtajmy te¿, ¿e niektórzy uczniowie po lekcjach musz¹ 

pomagaæ rodzicom w pracy czy zajmowaniu siê domem  nie maj¹ czasu nie tylko 

na naukê, ale i na odpoczynek, potrzebny do poprawnego funkcjonowania. Problem 

ten dotyczy zw³aszcza uczniów z terenów wiejskich. WyraŸnie widaæ zwi¹zek 

najni¿szych wyników szkolnych z zamieszkiwaniem na obszarach wiejskich, s³a- 

biej rozwiniêtych gospodarczo, ogarniêtych bezrobociem i ubóstwem. Dzieci do- 

rastaj¹ce w ubogich rodzinach, zw³aszcza w rodzinach ryzyka, rezygnuj¹ ze szko³y 

znacznie czêœciej ni¿ te z rodzin lepiej sytuowanych. 

Prawie 5% polskich uczniów nie ma w domu odpowiedniego miejsca, gdzie 

mogliby odrabiaæ lekcje. Co wiêcej, stosunkowo du¿o osób nie ma w domu kom- 

putera lub wystarczaj¹co szybkiego ³¹cza internetowego, które obecnie  jak 

udowodni³a zw³aszcza pandemia COVID - staj¹ siê konieczne dla pe³nego uczest- 

niczenia w lekcjach.

Wiele z powy¿szych problemów mo¿e zostaæ rozwi¹zanych tylko przez zmianê

— —

—

— —
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ca³ego systemu edukacji i poprawê stanu maj¹tkowego najbiedniejszych. Dotyczy

to przede wszystkim zapewnienia dostêpu do odpowiednio dobrego sprzêtu 

komputerowego i ³¹cza internetowego (potrzebnych nie tylko do lekcji zdalnych,

ale usprawniaj¹cych naukê tak¿e wówczas, gdy odbywa siê ona w sposób stacjo- 

narny). 

Dobrostan uczniów nie jest mo¿liwy bez dobrostanu nauczycieli, dlatego konie- 

czna jest dba³oœæ o warunki pracy pedagogów i dobr¹ jej organizacjê. Istotne jest te¿ 

odpowiednie przygotowanie do zawodu  nie tylko pod wzglêdem meryto- 

rycznym, ale te¿ psychologicznym i pedagogicznym. Szko³a powinna byæ miejscem 

wspó³pracy nauczycieli, pedagogów i psychologów, uczniów i rodziców. Rzecz 

jasna, to przede wszystkim nauczyciele powinni byæ wyczuleni na samopoczucie

i potrzeby uczniów, ale pielêgnowanie w sobie cechy uwa¿noœci i wra¿liwoœci na 

drugiego cz³owieka jest wa¿ne tak¿e w wypadku uczniów i rodziców. Warto 

tworzyæ grupy wsparcia, które troszczy³yby siê o osoby zagro¿one wykluczeniem 

z ró¿nych powodów, np. zdrowotnych, jêzykowych, ekonomicznych. 

W trosce o dobrostan uczniów i nauczycieli warto tak¿e pomyœleæ o prze- 

kszta³ceniu przestrzeni szko³y w taki sposób, by sta³a siê miejscem przyjaznym dla 

ca³ej spo³ecznoœci. Dekorowanie klas, aran¿acja przestrzeni zgodnie z potrzebami 

uczniów, stworzenie stref relaksu, zadbanie o elementy u³atwiaj¹ce ¿ycie, dziêki 

którym ka¿dy poczuje siê w szkole jak u siebie (np. mo¿liwoœæ zrobienia herbaty, 

do³adowania urz¹dzenia elektrycznego) sprawi, ¿e bêdziecie mieæ wiêcej energii

i chêci do nauki.

Jakie kroki mog¹ podj¹æ uczniowie, by nauka by³a przyjemniejsza i efekty- 

wniejsza dla wszystkich? Przede wszystkim powinni wzajemnie siê wspieraæ

i zg³aszaæ potrzeby edukacyjne  w tym dotycz¹ce organizacji zajêæ, potrzebnego 

sprzêtu, otrzymywania informacji zwrotnej. Sygnalizowanie trudnych sytuacji 

mo¿e wydawaæ siê z pocz¹tku nieskuteczne, ale na d³u¿sz¹ metê trudno zignorowaæ 

du¿¹ grupê walcz¹c¹ o swoje prawa i lepsze warunki nauki. W sytuacji, gdy szko³a 

nie jest w stanie zapewniæ odpowiednich materia³ów i warunków  mo¿na po- 

magaæ kolegom, którzy s¹ mniej uprzywilejowani. 

Niezale¿nie od tego, jak równo traktuje siê uczniów, ka¿dy ma swoje talenty

i s³aboœci. Zwracanie uwagi na indywidualne zdolnoœci uczniów pozwoli wydobyæ

z nich to, co najlepsze  bez poni¿ania osób o szczególnych zainteresowaniach

i umiejêtnoœciach. Rodzice i nauczyciele musz¹ wiêc pamiêtaæ, ¿e ich podopieczni 

powinni mieæ mo¿liwoœæ w³asnego wyboru œcie¿ki kariery, i dbaæ o ich ca³oœciowy 

rozwój - dziêki temu mo¿na unikn¹æ marnowania zdolnoœci. To samo dotyczy grup 

rówieœniczych  uczniowie nie powinni wyœmiewaæ kolegów pod¹¿aj¹cych za nie- 

typowymi zainteresowaniami, a wspieraæ ich. Osoby maj¹ce trudnoœci w nauce 

powinny przede wszystkim pamiêtaæ  i przypominaæ o tym innym  ¿e s³abe 

oceny czêsto nie odzwierciedlaj¹ ich mo¿liwoœci. Mog¹ wynikaæ ze sposobu naucza- 

nia, który sprawia, ¿e nawet uczeñ posiadaj¹cy zdolnoœci w danej dziedzinie nie 

wpasowuje siê w odgórnie wyznaczone kryteria  dotyczy to przede wszystkim 

przedmiotów humanistycznych i sztuk plastycznych, gdzie wiêcej zale¿y od su-  

—

— 

—

—

—

—

— —

—
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biektywnej oceny nauczyciela czy osób tworz¹cych program ni¿ od matematycznej 

precyzji rozwi¹zañ.

Oddolne starania uczniów, rodziców i nauczycieli z pewnoœci¹ mog¹ pomóc

w osi¹gniêciu przez m³odzie¿ szkoln¹ wysokiego poziomu dobrostanu, co przy- 

czyni siê do podniesienia efektywnoœci nauki. Nale¿y jednak pamiêtaæ, ¿e ich dzia- 

³ania musz¹ byæ wspierane przez instytucje, np. opiekê spo³eczn¹, poradnie psycho- 

logiczno-pedagogiczne, w³adze oœwiatowe. Tylko wtedy szanse wszystkich ucz- 

niów faktycznie bêd¹ równe  niezale¿nie od wysi³ków podejmowanych przez

same szko³y. Badania pokazuj¹ bowiem, ¿e indywidualne ró¿nice w talencie i po- 

ziomie inteligencji maj¹ znaczenie jedynie wtedy, kiedy ka¿dy ma równy dostêp

do nauki.

Ewa Wojtyra, Piotr Wojtyra

NODN „Supernauczyciel”

—

Równoœæ w edukacji
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Wstêp

WSTÊP 

Ten podrêcznik powsta³ z myœl¹ o osobach, które ceni¹ sobie naturê oraz walory 

estetyczne drewna, doceniaj¹ jego w³aœciwoœci u¿ytkowe i maj¹ do niego szacunek,

a tak¿e czuj¹ potrzebê ochrony wyrobów drewnianych. 

Obecnie jest dostêpnych bardzo du¿o opracowañ naukowych, szczegó³owo 

opisuj¹cych obszary wiedzy o drewnie, popartych wynikami badañ i danymi 

liczbowymi, charakteryzuj¹cymi poszczególne w³aœciwoœci drewna, maj¹ce wp³yw 

na jego zastosowanie. Powsta³o równie¿ wiele poradników i publikacji opraco- 

wanych przez osoby z ró¿nym doœwiadczeniem w obcowaniu z drewnem  wszys- 

tkie z nich zawieraj¹ du¿o szczegó³owych informacji przydatnych czytelnikom 

zainteresowanym t¹ tematyk¹. Niniejsz¹ publikacjê nale¿y traktowaæ jako 

wprowadzaj¹c¹. Nie zawiera ona danych technicznych ujêtych na poziomie 

in¿ynierskim, lecz informacje dla osób pocz¹tkuj¹cych, które rozpoczynaj¹ pracê

z drewnem. 

Prowadz¹c czytelnika przez kolejne rozdzia³y, bêdziemy rekomendowaæ wart¹ 

uwagi obszern¹ i szczegó³ow¹ literaturê, umo¿liwiaj¹c¹ zg³êbienie istotnych 

zagadnieñ. W tym podrêczniku  a raczej poradniku  postaramy siê zainteresowaæ 

czytelnika drewnem jako materia³em i surowcem, z którego wspó³czeœnie mo¿na 

wykonaæ praktycznie wszystko  stosuj¹c odpowiednie techniki i technologie 

obróbki. Spróbujemy w sposób syntetyczny zapoznaæ czytelnika z drewnem, jego 

w³aœciwoœciami i praktycznie nieograniczonymi mo¿liwoœciami zastosowania, 

prowadz¹c przez ca³y cykl materia³u z myœl¹, ¿e zaszczepimy w odbiorcach pasjê

do drewna, przekonuj¹c do jego genialnych w³aœciwoœci i zwi¹zanych z nimi 

wszechstronnych zastosowañ. Szczególnie uwzglêdnimy podstawy: budowy 

drewna i tworzyw drzewnych, projektowania i wytwarzania, a przede wszystkim 

renowacji i konserwacji drewna oraz wyrobów z zastosowaniem podstawowych 

technik zdobniczych i wykoñczeniowych. Chcielibyœmy tutaj te¿ wyjaœniæ, ¿e meble 

czy inne obiekty, które maj¹ status zabytkowych, nie musz¹ byæ wiekowe. O tym 

decyduje wyj¹tkowoœæ obiektu, odpowiednie przepisy i zgodny z nimi wpis

do odpowiednich rejestrów zabytków. Dany obiekt mo¿e pochodziæ z XVII w.

i zabytkiem nie byæ, podczas gdy inny, np. 50-letni, mo¿e ów status posiadaæ. 

Naszym celem jest danie czytelnikowi podstawowej wiedzy, jak postêpowaæ 

zarówno z meblem jako obiektem posiadaj¹cym wartoœæ historyczn¹ i kulturow¹, 

jak i z meblem o wartoœci jedynie sentymentalnej.

Dawne powiedzenie „stare meble maj¹ duszê" jest ca³y czas aktualne. A sk¹d to 

powiedzenie siê wziê³o? Przyszed³ nam do g³owy taki pomys³. 

—

— —

—

WyobraŸmy sobie 

siebie jako dowolny, bliski naszym upodobaniom, mebel; mo¿e to byæ np. szafa, 

³ó¿ko, komoda czy serwantka. Przyszliœmy na œwiat (zostaliœmy wykonani przez 

rzemieœlnika) np. w okresie renesansu, jako mebel s³u¿yliœmy zgodnie z przez- 

naczeniem, skrywaliœmy w swoich szufladach, skrytkach i innych zakamarkach 

jakieœ mniej lub bardziej wa¿ne tajemnicze dokumenty, a jako szafa  np. 

wystraszonego kochanka. Czêsto s³u¿yliœmy w ró¿nych miejscach i u ró¿nych 

w³aœcicieli. Byliœmy œwiadkami przeró¿nych sytuacji, wiêc ju¿ samo to upowa¿nia
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do stwierdzenia o duszy starych mebli. Nasza kole¿anka — wspó³autorka tego 

podrêcznika — nie bez powodu zatytu³owa³a swój blog „Starych mebli czar”. Tak 

postrzegane sprzêty z drewna warte s¹ pochylenia siê nad nimi i odœwie¿enia, zaj- 

rzenia do ich wnêtrza, a w razie potrzeby — otoczenia opiek¹ i reanimowania, co daje 

im drugie ¿ycie. I z t¹ w³aœnie myœl¹ chcemy czytelnika przekonaæ do zaintereso- 

wania siê drewnem i daæ wskazówki, jak siê zaprzyjaŸniæ ze starymi meblami.  

                                                                                                                  Autorzy

12

Wstêp
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Renowacja i konserwacja

1. RENOWACJA I KONSERWACJA - WIADOMOŒCI OGÓLNE

Informacje wstêpne 

Nadrzêdnym celem dzia³añ konserwatorskich, podejmowanych wobec wszelkich 

dóbr kultury, jest ich pe³na ochrona pod wzglêdem wartoœci  nie tylko w wymiarze 

materialnym, ale przede wszystkim spo³ecznym, jako dziedzictwa kultury po- 

zostawionego przysz³ym pokoleniom. Dzia³ania konserwatorskie maj¹ w ró¿nym 

stopniu znaczenie dla wszystkich obszarów ¿ycia spo³ecznego; wp³ywaj¹ na 

kulturê, naukê, technikê i inne obszary funkcjonowania spo³eczeñstwa. W zwi¹zku 

z tym podejmowane w stosunku do danego obiektu dzia³ania konserwatorskie 

powinny siê charakteryzowaæ podejœciem indywidualnym i odpowiedzialnym oraz 

uwzglêdniaæ okolicznoœci, w jakich przysz³o prowadziæ prace, i to, czemu maj¹ 

s³u¿yæ, wzi¹wszy pod uwagê usytuowanie obiektu w przestrzeni i mo¿liwoœæ 

utrzymania go przez przysz³e pokolenia w zgodzie z doktrynalnymi za³o¿eniami 

konserwatorskimi, których przestrzegaæ bêd¹ zarówno konserwatorzy, jak i œwia- 

domi wartoœci dziedzictwa u¿ytkownicy.

Podstawy prawne renowacji i konserwacji mebli

Wszelkiego rodzaju wyroby, w tym meble wykonane przez naszych poprzedników, 

maj¹ dla nas wartoœæ z ró¿nych powodów. Jedne wyró¿niaj¹ siê szczególnymi 

cechami konstrukcyjnymi, zastosowanymi materia³ami czy unikatowym wy- 

koñczeniem, inne zaœ by³y bardzo proste w budowie w porównaniu z mo¿li- 

woœciami wspó³czesnych im technologii, ale „pamiêtaj¹” ró¿ne sytuacje maj¹ce 

wp³yw na dzieje historii i dostarczaj¹ nam informacji o minionych epokach, 

zwyczajach czy myœli technicznej czasu, w którym powsta³y. Niektóre z kolei 

stanowi¹ dla nas obiekty o wartoœci sentymentalnej, poniewa¿ zosta³y np. wy- 

konane w³asnorêcznie przez naszego dziadka i s¹ obecne w rodzinie od wielu po- 

koleñ.

Obcuj¹c z meblami wiekowymi, czy to o wartoœci sentymentalnej, czy te¿ 

zabytkowymi, powinniœmy posiadaæ podstawow¹ wiedzê, jak z nimi postêpowaæ. 

Wyroby maj¹ce status zabytku s¹ prawnie chronione i œwiadome lub nieœwiadome 

zniszczenie takiego obiektu mo¿e poci¹gn¹æ w³aœcicieli, u¿ytkowników oraz osoby 

podejmuj¹ce siê renowacji i konserwacji nawet do odpowiedzialnoœci karnej. Dlatego 

te¿, zwracaj¹c siê do czytelników tego opracowania, wymieniamy kilka pod- 

stawowych dokumentów, które reguluj¹ kwestie renowacji i konserwacji. S¹ to 

akty prawne zarówno krajowe, jak i o charakterze miêdzynarodowym, których 

sygnatariuszem jest równie¿ Polska.

Dokumenty o charakterze miêdzynarodowym

Karta Ateñska (Ateny 1931)               Konwencja Haska (Haga 1954)

Karta Wenecka ( Wenecja 1964)          Karta Krakowska (Kraków 2000) 

Ramowa konwencja Rady Europy o wartoœci dziedzictwa kulturowego

dla spo³eczeñstwa (Faro 2005) 

—
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Dokumenty reguluj¹ce zagadnienia konserwatorskie wydane przez polskie 

prawodawstwo

Ustawa z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytków i opiece nad zabytkami 

(Dz.U. 2003, nr 162, poz. 1568 ze zm.)

Rozporz¹dzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia

26 maja 2011 r. w sprawie prowadzenia rejestru zabytków, krajowej, woje- 

wódzkiej i gminnej ewidencji zabytków oraz krajowego wykazu zabytków 

skradzionych lub wywiezionych za granicê niezgodnie z prawem (Dz.U. 2011, 

nr 113, poz. 661).

Rozporz¹dzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 sierpnia 

2018 r. w sprawie prowadzenia prac konserwatorskich, prac restauratorskich

i badañ konserwatorskich przy zabytku wpisanym do rejestru zabytków albo na 

Listê Skarbów Dziedzictwa oraz robót budowlanych, badañ architektonicznych

i innych dzia³añ przy zabytku wpisanym do rejestru zabytków, a tak¿e badañ 

archeologicznych i poszukiwañ zabytków (Dz.U. 2018 poz. 1609).

Pojêcia dotycz¹ce renowacji i konserwacji zawarte w dokumentach 

doktrynalnych

Konserwacja to pojêcie o szerokim zakresie. Oznacza ono nie tylko okreœlone prace 

fizyczne wykonywane wobec obiektu, ale równie¿ badanie historii jego powstania

i u¿ytkowania oraz opisywanie budowy i stanu zachowania, a tak¿e opraco- 

wywanie zasad zwi¹zanych z utrzymaniem obiektu w nale¿ytym stanie.

W zakres prac konserwatorskich wchodz¹ równie¿ czynnoœci zwi¹zane z archi- 

wizacj¹, prace badawcze zale¿ne od charakteru i typu obiektu, jego renowacja, 

restauracja i  jeœli potrzeba  rekonstrukcja. Prace konserwatorskie to szereg czyn- 

noœci koniecznych do zachowania trwa³oœci obiektu, bez zmiany jego kszta³tu i wy- 

koñczenia. Karta Wenecka dopuszcza tak¿e restauracjê obiektów, ale zaleca umiar

i stosowanie restauracji jedynie w uzasadnionych przypadkach.

Renowacja  zabiegi zwi¹zane z przywróceniem dawnego stanu obiektu, przy 

zastosowaniu odpowiednich materia³ów, technik i technologii wykonania, w miarê 

mo¿liwoœci takich, jakie by³y stosowane w okresie powstania danego obiektu.

Restauracja  czynnoœci zmierzaj¹ce do przywrócenia pierwotnego wygl¹du 

obiektu bez wiêkszej ingerencji w jego konstrukcjê (np. likwidacja nawarstwieñ 

wykoñczeniowych itp., zastosowanie wykoñczenia o w³aœciwoœciach pierwot- 

nych).

Rekonstrukcja  wszelkie czynnoœci z zakresu odtwarzania nieistniej¹cych lub 

uszkodzonych elementów obiektu, szczególnie przywracaj¹ce w³aœciwoœci kon- 

strukcyjne i stabilnoœæ wyrobu. Zgodnie z za³o¿eniami Karty Weneckiej rekon- 

strukcje s¹ niezalecane i wrêcz nakazuje siê ich unikaæ. W dodatku zaleca siê sto- 

sowanie technik i materia³ów pozwalaj¹cych na jednoznaczne okreœlenie, co by³o 
orygina³em, a co jest efektem prac konserwatorskich.

— —

—

—

—
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G³ówne zasady doktryny konserwatorskiej

Nie szkodziæ! To najwa¿niejsze przes³anie konserwatorskie. Nale¿y tak dobieraæ 

materia³y i technologie, aby nie szkodziæ zabytkowi i nie obni¿aæ jego wartoœci. 

Chodzi tu nie tylko o prawid³owe dzia³ania, ale tak¿e o analizê skutków braku 

jakichœ dzia³añ. Nale¿y tak¿e uwzglêdniæ cel prac oraz funkcjê zabytku i sposób jego 

u¿ytkowania. Czasami konieczne jest wypracowanie kompromisu w celu urato- 

wania ca³oœci zabytku.

Mieæ na uwadze maksymalne poszanowanie oryginalnej substancji zabyt- 

ku i wszystkich jego wartoœci (tak materialnych, jak i niematerialnych).

W myœl tej zasady nale¿y zachowywaæ wszelkie œlady substancji oryginalnej oraz 

nie zacieraæ nawarstwieñ i póŸniejszych przeróbek czy udoskonaleñ.

Minimalizowaæ potrzebn¹ ingerencjê. Zasada ta nak³ada na konserwatorów 

obowi¹zek ograniczania zakresu prac do absolutnego minimum.

Usuwaæ tylko to, co na orygina³ dzia³a niszcz¹co lub zamazuje oryginalny 

przekaz. Konieczne s¹ tu konsultacje z ró¿nymi specjalistami.

Stosowaæ zasadê czytelnoœci i odró¿nialnoœci ingerencji konserwatorskiej. 
Polega ona na zachowaniu wyraŸnej granicy pomiêdzy orygina³em a rekonstru- 

owan¹ czêœci¹ zabytku w granicach wizualnej zgodnoœci oraz zakazuje u¿ywania 

obiektów zabytkowych jako elementów wkomponowanych w nowoczesne kreacje 

architektoniczne.

Stosowaæ zasadê odwracalnoœci dzia³añ. Je¿eli to mo¿liwe, nale¿y stosowaæ 

materia³y i œrodki techniczne, które w przysz³oœci mo¿na bêdzie usun¹æ bez 

zniszczenia  obiektu.

Stosowaæ zasadê wykonywania prac konserwatorskich zgodnie z najlepsz¹ 

posiadan¹ wiedz¹ i na najwy¿szym poziomie. Konieczne jest jednoczesne 

wykonywanie pe³nej dokumentacji wyników badañ oraz przebiegu prac.

 



2 Podstawowe wiadomoœci
o drewnie  
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Drewno

2. PODSTAWOWE WIADOMOŒCI O DREWNIE

2.1. Budowa i w³aœciwoœci podstawowych gatunków drewna

Drewno to surowiec pozyskany ze œciêtych drzew. Surowiec ten jest najczêœciej,

w zale¿noœci od potrzeb, poddawany dalszej obróbce, której efektem s¹: tarcica, okle- 

iny i ob³ogi, tworzywa drzewne, materia³y pod³ogowe i inne.

Obecnie iloœæ i ró¿norodnoœæ gatunków drewna stosowanych w stolarstwie, 

meblarstwie, transporcie, budownictwie, energetyce, a nawet farmaceutyce i innych 

dziedzinach gospodarki, jest ogromna. Nie sposób wymieniaæ i charakteryzowaæ je 

wszystkie tutaj, ale i nie o to chodzi w tej publikacji. Informacje o w³aœciwoœciach

i zastosowaniu poszczególnych gatunków znaleŸæ mo¿na w innych opracowa- 

niach, gdzie s¹ one dok³adnie opisane. Do zg³êbienia tej wiedzy zachêcamy. Chcemy 

natomiast, aby czytelnik zrozumia³ drewno, jego doskona³¹ budowê, ró¿norodnoœæ 

w³aœciwoœci, cechy wizualne (estetyczne) i poszukiwa³ mo¿liwoœci jego wyko- 

rzystania we w³asnym zakresie. Chcemy równie¿ zachêciæ czytelnika do obróbki

bezpoœredniej drewna za pomoc¹ narzêdzi rêcznych i elektronarzêdzi, przy której

to okazji poczujemy drewno w rêkach i doœwiadczymy jego zapachu. Napotkamy 

te¿ trudy i nieprzewidywalnoœci oraz poznamy jego „niepos³uszeñstwo”  jeœli 

zabraknie nam pokory, cierpliwoœci oraz szacunku do tego surowca i zechcemy 

podczas jego obróbki iœæ na skróty.

Aby umo¿liwiæ zrozumienie drewna, postaramy siê jak najproœciej przedstawiæ 

najistotniejsze na tym poziomie kryteria jego podzia³u, które zainspiruj¹ czytelnika

i u³atwi¹ samodzielne zg³êbianie wiedzy i poszukiwanie dalszych informacji

o drewnie. Czytelnik dowie siê, czym s¹ s³oje roczne i dlaczego maj¹ ciemniejszy

i jaœniejszy kolor, dlaczego niektóre gatunki drzew maj¹ czêœæ wewnêtrzn¹ ciem- 

niejsz¹ od zewnêtrznej, dlaczego drzewa iglaste maj¹ inn¹ budowê i rysunek ni¿ 
liœciaste itd.

Stosuje siê ró¿ne kryteria podzia³u drewna. Najbardziej podstawowe jest 

rozró¿nienie gatunków iglastych i liœciastych. Inne kryteria to obecnoœæ twardzieli

i jej zabarwienie, a tak¿e podzia³ ze wzglêdu na strukturê s³oja rocznego (na tej 

podstawie wyró¿nia siê drewno pierœcieniowonaczyniowe i rozpierzch³o- 

naczyniowe). Wa¿ny jest równie¿ zwi¹zek budowy mikroskopowej z tym, co 

widzimy go³ym okiem, czyli budow¹ makroskopow¹  i to, jak siê ów zwi¹zek 

przek³ada na rysunek oraz wykoñczenie powierzchni drewna.

Co takiego jest w drewnie, ¿e siê nim zachwycamy i co sprawia, ¿e ma tak wiele 

zastosowañ? Drewno to przede wszystkim natura  to œrodowisko, którego 

jesteœmy czêœci¹, w którym czujemy siê naturalnie i bezpiecznie.

Charakterystyka drewna drzew iglastych i liœciastych 

Poni¿ej przedstawiamy przyk³ady charakterystycznych i jak¿e ró¿ni¹cych siê miê- 

dzy sob¹ drzew naszych rodzimych gatunków oraz egzotycznych, których drewno 

wykorzystujemy w konstrukcjach drewnianych, stolarstwie i meblarstwie, a tak¿e

w renowacji i konserwacji.                                                                                   

—

—

—
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Tutaj opowiemy krótko o kilku zaledwie gatunkach, ale stosuje siê wiele innych. 

Warto poznaæ ich jak najwiêcej, aby lepiej realizowaæ swoje wizje wykorzystania 

tego niezwyk³ego surowca.                                                                                   

SOSNA 
Gatunek iglasty, najbardziej popu- 
larny w Polsce pod wzglêdem czê- 
stoœci wystêpowania i jednoczeœnie 
zastosowania, szczególnie jako ma- 
teria³ konstrukcyjny. Gatunki igla- 
ste, w tym i sosna, s¹ ewolucyjnie 
najstarsze i miêdzy innymi z tego 
wzglêdu maj¹ ubog¹ budowê mi- 
kroskopow¹, co przek³ada siê na bu- 
dowê makroskopow¹, czyli rysunek 
drewna. Z tego powodu s¹ rzadko 
stosowane w stolarstwie i meblar- 
stwie jako materia³y wykoñczenio- 
we.

1. Sosna zwyczajna
    (fot. A. Kwiecieñ, https://commons.wikimedia.org.).

2. Tarcica nieobrzynana pozyskana
    z drewna sosny (https://www.drewno.pl).

D¥B

Gatunek liœciasty o strukturze s³oja pierœcieniowonaczyniowej; jest gatunkiem 

twardzielowym z twardziel¹ zabarwion¹. Budowa mikroskopowa drewna dêbo- 

wego jest bardzo rozbudowana i ró¿norodna, st¹d i jego rysunek jest bardzo atrak- 

cyjny. Drewno dêbowe ma bardzo dobre w³aœciwoœci mechaniczne i wysok¹ od- 

pornoœæ biologiczn¹. Ma bardzo du¿e znaczenie u¿ytkowe. Wiele gatunków (w na- 

szej strefie geograficznej  np. d¹b szypu³kowy i czerwony) dostarcza cenionego 

drewna. Jest czêsto stosowany jako materia³ konstrukcyjny w wyrobach o szcze- 

gólnie wysokim standardzie wykoñczeniowym ze wzglêdu na walory estetyczne.

—
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4. Pokrój drzewa dêbu (fot. François Goglins).3. Tarcica dêbowa (http://drymar.pl).

BUK

Gatunek liœciasty o strukturze s³oja roz- 

pierzch³onaczyniowej. Jest gatunkiem 

beztwardzielowym, z czêsto wystêpu- 

j¹c¹ fa³szyw¹ twardziel¹. Budowa mi- 

kroskopowa drewna bukowego, tak jak 

drewna dêbu, jest bardzo rozbudowana

i ró¿norodna. Ma ciekawy i atrakcyjny 

rysunek. Ze wzglêdu na swoj¹ gêstoœæ, 

zbli¿on¹ do gêstoœci drewna dêbu, po- 

siada równie¿ dobre w³aœciwoœci me- 

chaniczne  niektóre nawet przewy¿- 

szaj¹  w³aœciwoœci  dêbu.  

—

Drewno buka jest jednak stosunkowo 

ma³o odporne na czynniki biologicznie, 

szczególnie gdy stosuje siê je na zew- 

n¹trz bez zabezpieczenia œrodkami che- 

micznymi. W³aœciwoœci fizyczne, me- 

chaniczne i technologiczne drewna buka 

pozwalaj¹ je z powodzeniem stosowaæ 

jako materia³ konstrukcyjny w wyro- 

bach maj¹cych szczególnie wysoki stan- 

dard wykoñczeniowy, zw³aszcza jako  

elementy giête.  

5. Pokrój drzewa buka (polskieogrody24.pl). 

6. Pakiet tarcicy drewna bukowego
    (http://drew-rem.pl).

Drewno
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HEBAN

Gatunek liœciasty, rosn¹cy w strefie klimatycznej miêdzyzwrotnikowej i pod- 

zwrotnikowej. Wiêkszoœæ gatunków tych stref charakteryzuje siê brakiem wy- 

raŸnie widocznych s³ojów rocznych. Zwi¹zane jest to z praktycznie ci¹g³ym 

okresem wegetacyjnym. Budowa s³oja rozpierzch³onaczyniowa, bardzo zwarta. 

Jest drewnem ciemno zabarwionym lub  w zale¿noœci od gatunku i miejsca 

wzrostu  zupe³nie czarnym, o du¿ej gêstoœci, twardym, trudno ³upliwym. Heban 

wykorzystuje siê do wykonywania detali snycerskich i mebli artystycznych, wy-

robu instrumentów muzycznych i przyborów kreœlarskich, skrawania na okleiny.

—

—

7. Pokrój drzewa hebanu (pl.erch2014.com). 8. Widok drewna hebanu (https://sekowski.com.pl).

ZEBRANO

Zebrano, czyli zingana, to rodzaj egzo- 
tycznego drewna, które pozyskuje siê
z drzew rosn¹cych w Afryce zachodniej 
oraz centralnej. Najbardziej charak- 
terystycznym i cechami drewna zebrano 
s¹ jego barwa i us³ojenie, które tworz¹ 
jasne i ciemne pasy  st¹d te¿ nazwa tego 
gatunku, w przekroju przypominaj¹cego 
ubarwienie zebry. Mamy dwa rodzaje 
drewna zebrano. Drewno bielaste wy- 
ró¿nia siê barw¹ od bia³awej do szaroœci, 
natomiast twardziel to kolor jasno-
b¹dŸ szarobr¹zowy. Zebrano jest drew- 
nem ciê¿kim i bardzo trwa³ym  z uwagi 
na wystêpowanie w nim du¿ych iloœci naturalnych ¿ywic ma wysok¹ odpornoœæ
na dzia³anie warunków zewnêtrznych. Mimo ¿e jest ono doœæ twarde, to jedno- 
czeœnie wykazuje spor¹ elastycznoœæ, dziêki czemu jest tak¿e odporne na zginanie. 
Niestety  do wad tego gatunku drewna nale¿y zaliczyæ problemy z jego suszeniem.

—

—
9. Pieñ drzewa zebrano
    (www.fair-and-precious.org).
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Podczas ogólnej obróbki mog¹ te¿ wy- 

stêpowaæ trudnoœci wynikaj¹ce z fak- 

tu, ¿e zebrano ma nieregularne w³ók- 

na. W zwi¹zku z tym zalecane jest 

u¿ycie specjalnych narzêdzi. Zebrano 

ma wiele zastosowañ, ale g³ównie wy- 

korzystuje siê je do wykonywania 

boazerii, oklein, elementów wyposa-  

¿enia wnêtrz, uznawanych za doœæ 

ekskluzywne, oraz oczywiœcie mebli. 

Oprócz tego drewno zebrano jest do- 

skona³ym materia³em do toczenia

i rzeŸbienia. Wykonuje siê z niego tak- 

¿e ró¿nego typu sprzêt sportowy.
10. Wygl¹d drewna zebrano
      

Co nas w drewnie zachwyca? Przede wszystkim to, co tworzy niepowta- 

rzalny i wyj¹tkowy efekt wizualny  czyli ...?

Rysunek drewna - wszystkie elementy sk³adowe drewna, które widzimy go³ym, 

nieuzbrojonym okiem, okreœlane s¹ jako budowa makroskopowa. Oczywiœcie na to, 

co widzimy, sk³adaj¹ siê elementy budowy mikroskopowej, czyli widoczne jedynie 

pod du¿ym powiêkszeniem. W tym miejscu spróbujemy w kilku s³owach zwróciæ 

uwagê na zwi¹zek budowy makro- 

skopowej z budow¹ mikroskopow¹ 

drewna, który ma wp³yw na za- 

stosowanie, obróbkê i wykoñczenie 

drewna. Do elementów budowy ma- 

kroskopowej zaliczamy: rdzeñ, drew- 

no (s³oje roczne  drewno wczesne

i drewno póŸne, biel i twardziel), korê, 

promienie rdzeniowe, przewody ¿ywi- 

czne, miazgê.

 Rdzeñ

Rdzeñ rzadko kiedy jest osi¹ geome- 

tryczn¹ pnia, najczêœciej jest usytu- 

owany w mniejszym lub wiêkszym 

stopniu mimoœrodowo. Stanowi raczej 

oœ fizjologiczn¹, czyli œrodek pnia drze- 

wa, wokó³ którego tworz¹ siê s³oje 

roczne o ró¿nej szerokoœci  w zale¿- 

noœci od warunków wzrostu drzewa. 

Rdzeñ zbudowany jest z miêkiszo- 

wych komórek, które s¹ aktywne

—

—

—

9
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11. Schemat budowy pnia czteroletniej sosny

     1. rdzeñ, 2. s³ój roczny, 3. drewno wczesne,
     4. drewno póŸne, 5. granica s³oja, 6. przewód 
     ¿ywiczny, 7. miazga, 8. ³yko, 9. kora,
     10. promieñ rdzeniowy, 11. promieñ rdzeniowy
     pierwotny, 12. promieñ rdzeniowy wtórny.

Drewno
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i ¿ywe w pocz¹tkowym stadium rozwoju; z czasem jednak obumieraj¹ i wype³- 
niaj¹ siê powietrzem. Z punktu widzenia wykorzystania drewna i jego w³aœciwoœci 
mechanicznych, rdzeñ i najbli¿sze kilka s³ojów wokó³ niego staj¹ siê bezu¿yteczne ze 
wzglêdu na ma³¹ gêstoœæ w porównaniu ze s³ojami bardziej odleg³ymi; jest to uzna- 
wane za jedn¹ z powa¿niejszych wad technicznych. Na przekroju poprzecznym 
rdzeñ jest widoczny jako ciemniejsza od pozosta³ej czêœci pnia plamka, najczêœciej
o nieregularnym kszta³cie  od okr¹g³ego, przez owalny, trójk¹tny, a¿ po gwiaŸ- 
dzisty. Zró¿nicowane s¹ równie¿ jego wymiary w przekroju poprzecznym.
W gatunkach iglastych wahaj¹ siê, w zale¿noœci od wysokoœci pnia, od 1 do 5 mm,
a w liœciastych  nawet do 10 mm. Rdzeñ na przekroju pod³u¿nym promieniowym 
ma postaæ ciemnego paska, biegn¹cego wzd³u¿ osi pionowej pnia. A wiêc rdzeñ ma 
znacz¹cy wp³yw na rysunek  zarówno w przekroju poprzecznym, jak i pod³u¿nym. 
Nale¿y pamiêtaæ, ¿e  jak wspomniane zosta³o wczeœniej  jego ma³a gêstoœæ i nie- 
równomierna budowa powoduj¹ czêsto problemy z obróbk¹ i wykoñczeniem, po- 
niewa¿ rdzeñ kruszy siê i wypada. Lecz jeœli uznamy ¿e jego obecnoœæ nie powoduje 
problemów konstrukcyjnych, a pozytywnie wp³ywa na rysunek, to istniej¹ 
mo¿liwoœci wzmocnienia go i pozostawienia  tak by dope³nia³ efekt wizualny.                                                                                                                                                            

—

—

— —

—

Twardziel

Biel
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£yko
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Miêkisz kory

Korek

12. Warstwy budowy pnia drzewa.

Drewno

Drewno, czyli tkanka drzewna, powstaje w okresie wegetacyjnym drzew, który

w naszym klimacie trwa od kilku tygodni do kilku miesiêcy (najczêœciej od wczesnej 

wiosny do póŸnego lata). W tym czasie pieñ i ga³êzie drzewa przyrastaj¹ na gruboœæ

i szerokoœæ o jeden s³ój roczny. Szerokoœæ takiego s³oja zale¿na jest od gatunku 

drzewa, siedliska i warunków wzrostu; waha siê od milimetra do nawet kilku 

centymetrów, st¹d mówi siê o drewnie w¹skos³oistym i szerokos³oistym. Szerokoœæ 

s³ojów ma wp³yw na rysunek oraz na wytrzyma³oœæ mechaniczn¹ drewna.                                                                                                                                                      

Drewno
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W ka¿dym s³oju rocznym na przekroju poprzecznym uwydatniaj¹ siê bardziej lub 

mniej widoczne warstwy drewna wczesnego i póŸnego. Najbardziej widoczne s¹

w drewnie drzew iglastych i gatunków pierœcieniowonaczyniowych. Na podsta- 

wie liczby i szerokoœci s³ojów czêœci odziomkowej pnia mo¿na obliczyæ wiek drzewa 

oraz przeanalizowaæ anomalie pogodowe na przestrzeni jego ¿ycia, np. susze, srogie 

zimy itp. 

W odniesienju do bardzo rozleg³ej tropikalnej strefy klimatycznej i ogromnej liczby 

gatunków drzew tam rosn¹cych, mo¿na stwierdziæ w uproszczeniu, ¿e okres we- 

getacyjny trwa tam praktycznie przez ca³y czas, z ró¿n¹ intensywnoœci¹ w porach 

mokrych i suchych. St¹d w drewnie pochodz¹cym z tej strefy nie widaæ zró¿ni- 

cowanych przyrostów rocznych s³oja. Charakteryzuje siê ono jednolit¹ gêstoœci¹, 

czêsto te¿ zró¿nicowanymi przebarwieniami, które nie wynikaj¹ jednak z ró¿nicy 

gêstoœci drewna wczesnego i póŸnego w s³oju, lecz s¹ zwi¹zane z siedliskiem,

w którym wzrasta drzewo, sk³adem chemicznym drewna i oddzia³ywaniem czyn- 

ników zewnêtrznych. Drewno egzotyczne jest bardzo popularne ze wzglêdu na du¿¹ 

liczbê gatunków o zró¿nicowanych w³aœciwoœciach, które niejednokrotnie prze- 

wy¿szaj¹ w tym zakresie nasze rodzime gatunki. Budz¹ zainteresowanie ze wzglêdu 

na unikatowe i ró¿norodne us³ojenie, wysok¹ odpornoœæ na warunki atmosferyczne 

oraz wytrzyma³oœæ mechaniczn¹. Niestety, drewno egzotyczne jest znacznie dro¿sze 

od rodzimego.

Drewno wczesne i póŸne

Drewno wczesne powstaje na pocz¹tku okresu wegetacyjnego (wiosn¹), zbudo- 

wane jest z cienkoœciennych komórek. Charakteryzuje siê jaœniejsz¹ barw¹ i mniej- 

sz¹ gêstoœci¹ ni¿ zbudowane z gruboœciennych komórek drewno póŸne. Jesieni¹ 

drzewo nie potrzebuje transportu tak du¿ych iloœci substancji od¿ywczych jak

w miesi¹cach wiosennych. Cewki w drewnie póŸnym s¹ wiêc gruboœcienne i maj¹ 

zwiêkszone w³aœciwoœci mechaniczne. Ró¿nica ta jest szczególnie widoczna u ga- 

tunków iglastych.

W drewnie wczesnym drzew liœciastych pierœcieniowonaczyniowych znajduj¹ siê 

bardzo liczne naczynia, u³o¿one w formie pierœcienia, które s¹ dobrze widoczne 

nawet go³ym okiem. To w³aœnie z powodu naczyñ drewno wczesne ma mniejsz¹ 

gêstoœæ i jaœniejsz¹ barwê ni¿ drewno póŸne, gdzie naczyñ jest zdecydowanie mniej 

ni¿ gruboœciennych w³ókien drzewnych.  

Charakterystyczn¹ cech¹ ró¿ni¹c¹ drewno liœciaste od iglastego jest ró¿nica

w szerokoœci przyrostów. W drewnie drzew iglastych przyrost wczesny jest znacz-  

nie wiêkszy od przyrostu póŸnego, a w drewnie drzew liœciastych jest odwrotnie. 

Spowodowane jest to koniecznoœci¹ wykszta³cenia przez drzewa liœciaste ulist- 

nienia. Drzewa iglaste, które nie zrzucaj¹ igie³ co rok (wyj¹tkiem jest modrzew), 

mog¹ od razu na wiosnê zacz¹æ korzystaæ z produktów fotosyntezy, dlatego przy- 

rastaj¹ szybciej. Drzewa liœciaste musz¹ wytworzyæ liœcie, dlatego przyrost wczesny 

jest mniejszy, ale póŸniej nadrabiaj¹ stracony czas, korzystaj¹c z lepiej rozwiniêtego 

aparatu asymiluj¹cego i tworz¹c szerszy ni¿ u iglastych przyrost póŸny.  

Drewno
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Biel i twardziel

Na przekroju poprzecznym niektórych gatunków drewna zaobserwowaæ mo¿na 

zró¿nicowan¹ barwê ciemniejsz¹, zwan¹ twardziel¹, w czêœci wewnêtrznej, 

przyrdzeniowej, i jaœniejsz¹, tworz¹c¹ czeœæ zewnêtrzn¹, zwan¹ bielem. Drewno 

bielu zbudowane jest z ¿ywych komórek i bierze czynny, intensywny udzia³

w funkcjach ¿yciowych drzewa, przewodz¹c wodê i gromadz¹c substancje 

od¿ywcze. Drewno twardzieli jest wype³nione komórkami martwymi i spe³nia

w drzewie wy³¹cznie funkcje mechaniczne.

Proces twardzielowania zaczyna siê u drzew w wieku 20 40 lat, zale¿nie od gatun- 

ku i warunków wzrostu. Szerokoœæ bielu w drewnie twardzielowym jest ró¿na i za- 

le¿na od gatunku drewna. Przyk³adowo drewno cisu ma biel szerokoœci kilku 

milimetrów (4 6 s³ojów),  a sosna  nawet do kilku centymetrów (50 60 s³ojów).

W zwi¹zku z ró¿nymi formami wystêpowania twardzieli, mo¿emy wy- 

ró¿niæ cztery grupy gatunków drzew:

gatunki twardzielowe o zabarwionej twardzieli: sosna, modrzew, cis, ja³owiec, 

d¹b, jarzêbina, jab³oñ, kasztan, morwa, orzech, œliwa, topole i wierzby;

gatunki twardzielowe o niezabarwionej twardzieli: jod³a i œwierk;

gatunki o zabarwionej i niezabarwionej twardzieli: jesion i wi¹zy;

gatunki beztwardzielowe (bielaste): brzoza, buk, grab, g³óg, grusza, jawor, 

kasztanowiec, klon, olcha i osika.   

U niektórych drzew z gatunków liœciastych beztwardzielowych wystêpuje po ich 

œciêciu brunatna plama o nieregularnym zarysie, zwana fa³szyw¹ twardziel¹. Mo¿e 

siê ona pojawiæ u buka, brzozy i klonu, zazwyczaj w przyrdzeniowej czêœci pnia. 

Wa¿n¹ ró¿nic¹ pomiêdzy prawdziw¹ a fa³szyw¹ twardziel¹ jest to, ¿e zarys pow- 

sta³ego przebarwienia nie pokrywa siê z granic¹ przyrostów rocznych. U gatunków 

twardzielowych twardziel idealnie odcina siê po s³oju.

Promienie rdzeniowe (³ykodrzewne)

Biegn¹ poziomo w poprzek drewna, ³¹cz¹c warstwê drewna z ³ykiem i kambium,  

dlatego s¹ równie¿ zwane promieniami ³ykodrzewnymi. Gromadz¹ i transportuj¹ 

sk³adniki od¿ywcze prostopadle do osi pnia drzewa. Zbudowane s¹ z komórek 

miêkiszowych, czasami otoczonych warstw¹ poziomych cewek.

Zale¿nie od tego, czy promienie wychodz¹ z rdzenia, czy zaczynaj¹ siê w drewnie, 

nazywamy je pierwotnymi (gdy zaczynaj¹ siê w rdzeniu) lub wtórnymi (gdy 

zaczynaj¹ siê w drewnie w póŸniejszym okresie rozwoju). Promienie rdzeniowe, 

poprzez fakt, ¿e tworz¹ je komórki miêkiszowe, obni¿aj¹ w³aœciwoœci mechaniczne 

drewna. Promienie rdzeniowe stanowi¹ charakterystyczny element rysunku nie- 

których gatunków drzew, czêsto jednak s¹ na tyle ma³e, ¿e nie mo¿na ich dojrzeæ 

nieuzbrojonym okiem. Dowodem na to, ¿e jest to jednak element makroskopowej 

budowy drewna, s¹ promienie wystêpuj¹ce w drewnie dêbu czy buka, gdzie widaæ je 

na wszystkich przekrojach anatomicznych, czym urozmaicaj¹ rysunek.

— 

—

— — —
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Miazga (kambium)

Tkanka twórcza to cienka warstwa komórek pomiêdzy drewnem a ³ykiem; z po- 

dzia³u tych komórek powstaj¹ kolejne warstwy (przyrosty) drewna i korowina.

£yko

Tkanka przewodz¹ca, sk³adaj¹ca siê w wiêkszoœci z komórek sitowych. Jest to znaj- 

duj¹ca siê pod kor¹ cienka warstwa ¿ywych komórek, wyspecjalizowana w tran- 

sportowaniu asymilatów (cukrów)  produktów fotosyntezy  z liœci do wszys- 

tkich ¿ywych komórek w drzewie, w tym do jego pnia i korzeni. 

wype³nionych po- 

wietrzem, których œciany przesycone s¹ substancj¹ woskow¹. Dziêki swojej bu- 

dowie kora stanowi doskona³e zabezpieczenie przed dzia³aniem niskich i wysokich 

temperatur oraz przed atakiem grzybów i owadów. Suberyna (substancja wos- 

kowa) zabezpiecza drzewo przed dostêpem powietrza i innych gazów. Komórki 

kory wytwarzane s¹ przez tkankê korkotwórcz¹ zwan¹ fellogenem, znajduj¹c¹ siê 

na zewn¹trz ³yka.  

2.2. Przekroje anatomiczne drewna

Drewno, jako materia³ anizotropowy  czyli wykazuj¹cy bardzo zró¿nicowane 

w³aœciwoœci fizyczne i mechaniczne  w zale¿noœci od uk³adu i przebiegu w³ókien 

daje wiele mo¿liwoœci wykorzystania. Wymaga to jednak podstawowej wiedzy, np. 

jak element o danym uk³adzie w³ókien zastosowaæ w konstrukcji, aby spe³ni³ wa-                                                                                                                                 

— —

—

—

Kora 

Spe³nia w drzewie funkcjê tkanki okrywaj¹cej, zabezpieczaj¹cej drewno przed dzia- 

³aniem destrukcyjnych czynników zewnêtrznych i uszkodzeniami mechani- 

cznymi. Kora zbudowana jest z gruboœciennych komórek 

Biel Twardziel

Rdzeñ P³aszczyzna przekroju
pod³u¿nego

promieniowego

P³aszczyzna przekroju
poprzecznego

P³aszczyzna
przekroju

pod³u¿nego
stycznego

£yko

Kora

13. Podstawowe przekroje drewna oraz elementy budowy makroskopowej.
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Runki wytrzyma³oœciowe, a gdzie uk³ad w³ókien nie ma wiêkszego znaczenia 

konstrukcyjnego, lecz wp³ywa na walory estetyczne. Tutaj nasuwa siê równie¿ te- 

mat zró¿nicowania rysunku drewna na poszczególnych jego przekrojach i wyko- 

rzystania tej ró¿norodnoœci, np. w procesie sk³adania oklein w formatki do okle- 

jania itd. 

Zastosowanie danego gatunku uzale¿nione jest od jego osobliwych cech, które 

odró¿niaj¹ go od innych. Niektóre wyró¿niaj¹ siê wysok¹ odpornoœci¹ na warunki 

zewnêtrzne  przyk³adem mo¿e byæ modrzew, który jednak rzadko jest stosowany 

do wykonywania mebli ze wzglêdu na niewielkie walory estetyczne i du¿¹ zawar- 

toœæ ¿ywicy. Inne zastosowanie maj¹ buk i orzech  cechuje je bardzo ³adny 

rysunek, lecz nie s¹ tak odporne na dzia³ania czynników atmosferycznych jak 

drewno modrzewia. Tutaj chcemy zachêciæ czytelnika do zg³êbiania wiedzy doty- 

cz¹cej w³aœciwoœci fizycznych, mechanicznych oraz technologicznych pod- 

stawowych gatunków drewna stosowanych w stolarstwie, a co za tym idzie  

mo¿liwoœci wykorzystania ich w³aœciwoœci w meblu pod wzglêdem konstruk- 

cyjnym, wytrzyma³oœciowym, estetycznym i wykoñczeniowym. 

Drewno stanowi zasadnicz¹ czeœæ pnia, zajmuje przestrzeñ pomiêdzy rdzeniem

a miazg¹ i ³ykiem. Jest materia³em niejednorodnym, a jego w³aœciwoœci fizyczne

i mechaniczne zmieniaj¹ siê zale¿nie od wieku drzewa, miejsca w drzewie (inne s¹

w czêœci odziomkowej, a inne w wierzcho³kowej) oraz przekroju anatomicznego 

drewna.

Taka budowa drewna wp³ywa na jego niepowtarzalnoœæ, ale sprawia równie¿ 

k³opoty podczas obróbki, gdy¿ w ka¿dym z kierunków obrabia siê drewno inaczej. 

Anizotropowoœæ drewna to nie tylko zró¿nicowane w³aœciwoœci mechaniczne

i technologiczne w zale¿noœci od kierunku przebiegu w³ókien  to równie¿ zupe³nie 

odmienny rysunek na ka¿dym przekroju, który daje mo¿liwoœæ wyeksponowania 

walorów estetycznych drewna w zale¿noœci od naszych indy- widualnych 

upodobañ estetycznych. O ile uk³ad i rysunek w aspekcie estetycznym (np. uk³ad 

w³ókien w okleinie zdobi¹cej p³ytê sto³u, jego nogê czy oskrzyniê) z punktu widzenia 

wytrzyma³oœci i statecznoœci wyrobu nie ma wiêkszego znaczenia, o tyle zasto- 

sowanie elementu konstrukcyjnego wykonanego z drewna litego o przypadko- 

wym, nieuwzglêdniaj¹cym jego w³aœciwoœci uk³adzie w³ókien w stosunku do 

kierunku dzia³ania si³, jest bardzo istotnym problemem i mo¿e wp³ywaæ na bez- 

pieczeñstwo u¿ytkowania. 

Trzy g³ówne przekroje drewna

Przekrój poprzeczny  wykonany prostopadle do pod³u¿nej osi pnia; s³oje rocz- 

ne (przyrosty roczne) maj¹ postaæ wspó³œrodkowych pierœcieni o ciemniejszym

i jaœniejszym zabarwieniu otaczaj¹cych rdzeñ. Na s³ój roczny sk³ada siê tzw. drew-

no wczesne  jaœniejsze  i drewno póŸne  ciemniejsze. Ró¿nica w zabarwieniu 

wynika z ró¿nicy gêstoœci. Na przekroju poprzecznym oprócz zró¿nicowanych 

kolorystycznie s³ojów rocznych mo¿na dostrzec promienie rdzeniowe w postaci 

„nitek”, biegn¹cych najczêœciej od rdzenia a¿ do ³yka. Promienie rdzeniowe posiada-

j¹ wszystkie gatunki, lecz ze wzglêdu na swoj¹ wielkoœæ (wieloszeregowoœæ) 

—

—

—

—

—

— — —
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tylko u niektórych s¹ widoczne go³ym okiem i stanowi¹ znacz¹cy element rysunku

drewna na wszystkich jego przekrojach. Mo¿emy je zauwa¿yæ przede wszystkim

u gatunków liœciastych, np. dêbu (zwane „b³yszczem”), u klonu jawora (tak zwane 

„pawie oczko”) czy te¿ u buka (znane jako „kaszka”). Bardzo s³abo widoczne s¹ 

promienie rdzeniowe u brzozy i olchy, a u drzew iglastych praktycznie w ogóle ich 

nie widaæ. 

Przekrój pod³u¿ny promieniowy  wykonany wzd³u¿ pod³u¿nej osi pnia; 

przyrosty roczne widaæ jako pionowe, przylegaj¹ce do siebie warstwy przebiega-

j¹ce w miarê równolegle do rdzenia. Przekrój pod³u¿ny promieniowy jest 

równomierny, uporz¹dkowany (jeœli oczywiœcie drewno nie ma wad budowy 

anatomicznej, np. sêków, wokó³ których drewno jest zawi³e). Na przekroju tym, 

podobnie jak na przekroju poprzecznym, widaæ s³oje roczne o ciemniejszym

i jaœniejszym zabarwieniu, a jeœli mówimy o gatunkach takich jak wspomniane 

wy¿ej d¹b, buk czy jawor  widaæ te¿ przeciête promienie rdzeniowe w postaci 

b³yszcz¹cych, pod³u¿nych plamek, zwanych „b³yszczem”. 

Przekrój pod³u¿ny styczny  przekrój wykonany wzd³u¿ osi pod³u¿nej, ale

w pewnej odleg³oœci od rdzenia. Przyrosty roczne, ze wzglêdu na zbie¿ystoœæ pnia 

drzewa oraz zró¿nicowan¹ gêstoœæ drewna wczesnego i póŸnego, przybieraj¹ kszta³t 

parabolicznych smug na przemian o ciemniejszym i jaœniejszym zabarwieniu. 

Zró¿nicowanie kolorystyczne drewna wczesnego i póŸnego bardzo dok³adnie widaæ 

w gatunkach iglastych  najbardziej w soœnie, modrzewiu, a trochê mniej w ga- 

tunkach liœciastych rozpierzch³onaczyniowych, takich jak buk, brzoza, klon.

W gatunkach liœciastych pierœcieniowonaczyniowych (jak np. d¹b, wi¹z, jesion czy 

grochodrzew), mimo ¿e drewno póŸne, tak jak u pozosta³ych, ma wiêksz¹ gêstoœæ, 

to  ciemniejszym wydaje siê drewno wczesne  a to z tego powodu, ¿e du¿e naczynia 

tworz¹ce pierœcieñ s¹ przeciête wzd³u¿, tworz¹c bruzdki czy te¿ rowki o ciemniej- 

szym wewnêtrznym zabarwieniu œcian. 

Ilustracja 14 przedstawia trzy podstawowe przekroje drewna. W zale¿noœci od tego, 

jaki rysunek drewna chcemy osi¹gn¹æ, to stosuj¹c odpowiedni¹ technikê przetarcia 

drewna okr¹g³ego mo¿emy uzyskaæ rysunek poœredni. W ten sposób powstaj¹ 

tarcica, ob³ogi czy okleina o zró¿nicowanym rysunku  us³ojeniu.

—

—

—

—

—

—

14. Przekroje drewna ( .http://www.ogrod.uw.edu.pl/cites/drzewa/kroki.htm)

PRZEKRÓJ POPRZECZNY

PRZEKRÓJ STYCZNY

PRZEKRÓJ POD£U¯NY

Drewno



29

Nale¿y jednak pamiêtaæ, ¿e o ile uk³ad s³ojów, czyli przekrój drewna w elementach 

dekoracyjnych wykoñczeniowych, np. okleinach, nie ma wiêkszego znaczenia 

wytrzyma³oœciowego, a wa¿ny jest jedynie efekt estetyczny, o tyle w elementach 

konstrukcyjnych ma znaczenie zasadnicze w kontekœcie wytrzyma³oœci, szty- 

wnoœci i statecznoœci wykonanego wyrobu lub konstrukcji. Ten temat rozwiniemy 

w czêœci dotycz¹cej mechanicznych w³aœciwoœci drewna.

2.3. Budowa drewna drzew iglastych

Drewno drzew iglastych ma bardzo prost¹ budowê mikroskopow¹, co przek³ada siê 

na ubogi rysunek. Oko³o 90% objêtoœci drewna stanowi¹ cewki, czyli wyd³u¿one, 

proste rurki, s³u¿¹ce do przewodzenia wody, a zarazem pe³ni¹ce funkcjê mecha- 

niczn¹. Brak natomiast naczyñ i w³ókien drzewnych, które s¹ g³ównym sk³ad- 

nikiem drewna drzew liœciastych i znacz¹co wzbogacaj¹ jego rysunek. W gatunkach 

iglastych promienie rdzeniowe s¹ bardzo ma³e i niewidoczne go³ym okiem, co rów- 

nie¿ nie podnosi jego walorów estetycznych. Przewody ¿ywiczne w gatunkach 

iglastych nie s¹ widoczne, a w drewnie jod³y w ogóle nie wystêpuj¹. Jedyna ró¿no- 

rodnoœæ widoczna w kolorystyce drewna gatunków iglastych wynika z tego, ¿e 

tworz¹ce drewno wczesne cienkoœcienne cewki o du¿ych przeœwitach sprawiaj¹, i¿

z powodu mniejszej gêstoœci jest ono jaœniejsze od drewna póŸnego, którego cewki

s¹ gruboœcienne, o ma³ych przeœwitach. W soœnie i modrzewiu równie¿ zabarwie-

nie twardzieli powoduje zró¿nicowanie kolorystyczne. Nie wystêpuje ono w drew- 

nie œwierka i jod³y. Taka budowa powoduje, ¿e drewno gatunków iglastych, jak siê 

przyjê³o mówiæ, nie nale¿y do atrakcyjnych  ale to rzecz gustu.—

15. S³oje roczne w drewnie drzew iglastych na przekroju poprzecznym.

Przyrost
roczny (s³ój)

Przewód
¿ywiczny

Cewki drewna
póŸnego

Cewki drewna
wczesnego

Granica
przyrostów
rocznych

Przewody ¿ywiczne to system komórek, które gromadz¹ i wydzielaj¹ ¿ywicê. 

Wystêpuj¹ one w drewnie wielu drzew iglastych, takich jak sosna, modrzew

i œwierk; brak ich natomiast w drewnie jod³y, cisa i ja³owca. Jod³a ma jedynie pê- 

cherze ¿ywiczne w korze. ¯ywica jest naturalnym œrodkiem ochronnym dla ros- 

n¹cego drzewa  zasklepia zranienia pnia, nie dopuszczaj¹c do miejscowego wysy- 

chania drewna i wnikania zarodników grzybów oraz ataku owadów. Drewno 

prze¿ywiczone jest tak¿e po¿¹dane w budownictwie, szczególnie w elementach 

nara¿onych na bezpoœrednie dzia³anie czynników zewnêtrznych, w tym bio- 

—
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tycznych. Do elementów tych nale¿¹ np. podwaliny domów i elementy 

konstrukcyjne. Drewno prze¿ywiczone nie jest wskazane w elementach meblowych 

wewnêtrznych i zewnêtrznych, z którymi mamy bezpoœredni kontakt, np. deskach 

siedziskowych ³awek i elewacjach  szczególnie wystawionych na po³udnie  

poniewa¿ wyciekaj¹ca ¿ywica mo¿e powodowaæ k³opoty dla u¿ytkowników. 

Obecnoœæ ¿ywicy co prawda wp³ywa pozytywnie na trwa³oœæ drewna w ka¿dych 

warunkach, ale utrudnia proces obróbki skrawaniem  zalepia no¿e i materia³y 

œcierne oraz utrudnia wykañczanie powierzchni drewna. Mo¿e te¿ utrudniaæ proces 

klejenia niektórymi klejami, szczególnie kiedy spoiny s¹ nas³onecznione lub na- 

ra¿one na dzia³anie podwy¿szonej temperatury. ¯ywica uplastycznia siê, defor- 

muje pow³okê wykoñczeniow¹ lub spoinê klejow¹ i wyp³ywa. Mówi siê wtedy,

¿e drewno „p³acze”. 

— —

—

16. Przewód ¿ywiczny pod³u¿ny w drewnie sosny: a) pusty; b) wype³niony ¿ywic¹.
      1. komórki ¿ywicorodne (wyœcie³aj¹ce), 2. martwe komórki miêkiszowe,
      3. ¿ywe komórki miêkiszowe (towarzysz¹ce), 4. cewki, 5. promieñ rdzeniowy.

(a (b

3

1

2

4

4

1

3

2

5

Kszta³t i charakterystyka cewek niektórych gatunków

S¹ to komórki o wyd³u¿onym kszta³cie, pus- 

te w œrodku, stanowi¹ce g³ówn¹ czêœæ drzew 

iglastych; zajmuj¹ 90 93% ca³kowitej objê- 

toœci tkanki drzewnej. W drewnie drzew li- 

œciastych wystêpuj¹ nielicznie. Wiêkszoœæ ce- 

wek wystêpuje równolegle do rdzenia i prze- 

wodzi wodê wzd³u¿ pnia; s¹ równie¿ cewki 

promieni rdzeniowych, przewodz¹ce wodê

w poprzek pnia. Woda mo¿e siê te¿ przemie- 

szczaæ poprzez jamki znajduj¹ce siê na po- 

wierzchniach bocznych cewek. Wymiary ce- 

wek prezentuj¹ siê nastêpuj¹co: poziome  

œrednica 20  µm, d³ugoœæ 0,1 0,2 mm; piono- 

we  œrednica 20 70  m, d³ugoœæ do 5mm.

—

—

—

— —  

17. Budowa mikroskopowa drewna
      iglastego. Widoczne b³ona wewnêtrzna
      cewki, jamki, blaszka œrodkowa.
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2.4. Budowa drewna drzew liœciastych

Drzewa liœciaste, ze wzglêdu na rozmieszczenie naczyñ, dziel¹ siê na dwie grupy:

drzewa pierœcieniowonaczyniowe (d¹b, jesion, wi¹z, grochodrzew, morwa)   
naczynia maj¹ ró¿n¹ wielkoœæ (œrednicê) i uk³adaj¹ siê na przekroju poprzecznym 
w pierœcienie o ró¿nej œrednicy i zagêszczeniu;

drzewa rozpierzch³onaczyniowe (pozosta³e gatunki drzew liœciastych)  naczy- 
nia o ró¿nej œrednicy, w miarê równomiernie rozrzucone po ca³ym przekroju 
poprzecznym, co tworzy s³ój bardziej jednorodny.

Drewno drzew liœciastych ma bardziej zró¿nicowan¹ budowê ni¿ drewno iglaste.
W ich sk³ad wchodzi wiêksza liczba elementów budowy mikroskopowej. G³ównymi 
elementami budowy drewna drzew liœciastych, zajmuj¹cymi w zale¿noœci od 
gatunku ok. 60 % objêtoœci, s¹ w³ókna drzewne, które pe³ni¹ funkcjê mechaniczn¹, 
wzmacniaj¹c¹, dziêki czemu drewno ma du¿¹ wytrzyma³oœæ.

—

—

(a (b (c (d

19. S³oje roczne w drewnie drzew
liœciastych pierœcieniowonaczyniowych
na przekroju poprzecznym. 

20. S³oje roczne w drewnie drzew
liœciastych 
na przekroju poprzecznym. 

rozpierzch³onaczyniowych

18. Cewki:

a) dêbu;

b) gwajaku;

c) wczesnego drewna sosny;

d) póŸnego drewna sosny.

Drewno
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Naczynia
S¹ one najwa¿niejsz¹ czêœci¹ anatomicznej bu- 

dowy drewna i stanowi¹ element przewodz¹cy 

wodê w drewnie drzew liœciastych. S¹ to naj- 

wiêksze komórki wystêpuj¹ce w drewnie, czê- 

stokroæ widoczne na przekrojach w postaci du- 

¿ych porów, bruzd lub otworków. Naczynia 

s¹ podstawowym elementem tkanki przewo- 

dz¹cej i, podobnie jak w³ókna drzewne, wystê- 

puj¹ przede wszystkim w drewnie drzew liœ- 

ciastych. S¹ to biegn¹ce wzd³u¿ pnia wielo- 

komórkowe przewody o zdrewnia³ych œcia- 

nach, w kszta³cie rur o d³ugoœci od kilku do 

kilkudziesiêciu centymetrów. Pojedyncze ko- 

mórki maj¹ d³ugoœæ 0,2 1,3 mm i œrednicê

50  µm 0,5 mm, ale ³¹cz¹ siê w naczynia, które 

osi¹gaj¹ d³ugoœæ nawet do kilku metrów. 

Naczynia stanowi¹ oko³o 15% objêtoœci tkanki 

drzewnej. Dziêki nim mo¿na ³atwo rozpoznaæ 

gatunki drewna; stanowi¹ kryterium podzia³u 

drzew liœciastych na pierœcieniowonaczyniowe 

i rozpierzch³onaczyniowe. Naczynia przewo- 

dz¹ wodê w strefie bielastej w strefie twar- 

dzielowej s¹ zaroœniête przez wcistki.

—

—

—  

— — 

Kszta³t i charakterystyka w³ókien drzewnych

W³ókna drzewne wystêpuj¹ w drewnie drzew liœciastych i s¹ g³ównym elementem 

zapewniaj¹cym drzewu wytrzyma³oœæ. Ich udzia³ w drewnie wynosi œrednio 60%. 

Wymiary w³ókien to 0,7 1,8 mm d³ugoœci i œrednica rzêdu 20  µm 50  µm. Œcianki 

maj¹ gruboœcienne, wyposa¿one w jamki proste, i zwykle s¹ po³¹czone w wi¹zki; 

rzadziej wystêpuj¹ pojedynczo.

21. Cz³ony naczyñ: a) cz³on naczynia

      o perforacji drabinkowej;

      b) cz³on naczynia o przebiciu prostym.

      1. jamki proste, 2. jamki lejkowate.

(a (b

22. W³ókna drzewne: a) buka; b) dêbu; c) jaworu; d) lipy; e) brzozy.

(a

(b

(c

(d

(e
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W³ókno

Jamka

Segment naczynia

23. Rysunek pogl¹dowy segmentu naczynia i w³ókna drzewnego z widocznymi jamkami.

Poni¿sze zdjêcia ilustruj¹ ró¿nice w budowie (strukturze) s³ojów rocznych. 

24. Struktura s³ojów rocznych gatunków pierœcieniowonaczyniowych, tutaj: dêbu i wi¹zu.

25. Struktura s³ojów rocznych gatunków rozpierzch³onaczyniowych, tutaj: buka i brzozy.

D¥B WI¥Z

BUK BRZOZA
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Drewno drzew egzotycznych

W stolarstwie i meblarstwie czêsto wykorzystuje siê drewno niektórych gatunków 

egzotycznych. Jest ono bardzo atrakcyjne ze wzglêdu na unikatowy rysunek i kolor 

oraz w³aœciwoœci, które nie wystêpuj¹ u naszych rodzimych gatunków.

IROKO WENGE
26. Struktura s³ojów rocznych gatunków egzotycznych, tutaj: iroko i wenge.

2.5. Wady drewna, ich wp³yw na konstrukcjê i renowacjê mebli

Mówi¹c o wadach drewna, musimy mieæ na uwadze przyjêty powszechnie wzorzec, 

do którego bêdziemy dany surowiec porównywaæ. Za drewno o idealnej  wzorcowej  

budowie uwa¿amy takie o, miêdzy innymi, równoleg³ym przebiegu w³ókien, 

idealnie wspó³œrodkowym wzglêdem rdzenia uk³adzie s³ojów, bez pêkniêæ wzro- 

stowych czy z przesychania, bez krzywizn, sp³aszczeñ, sêków itd. Wszystkie od- 

stêpstwa od ugruntowanego wzorca traktujemy jako wady i  w zale¿noœci od ich 

rodzaju, iloœci i uk³adu  przypisujemy drewno do ró¿nych klas jakoœci. 

Podzia³ wad drewna

Najistotniejsze  wady wp³ywaj¹ce na w³aœciwoœci mechaniczne:

sêki;

pêkniêcia;

wady kszta³tu i budowy;

zgnilizna;

uszkodzenia mechaniczne;

zabarwienia.

Wady drewna maj¹ ró¿ne przyczyny. Jedne, nazywane pierwotnymi, pojawiaj¹ siê 

za ¿ycia drzewa; s¹ to np. sêki  pozosta³oœci ga³êzi. Inne, np. pêkniêcia, mog¹ 

powstawaæ podczas ¿ycia drzewa, ale równie¿ po jego œciêciu; nazywamy je wtedy 

wadami wtórnymi. Poszczególne wady powstaj¹ na skutek ró¿nych czynników. 

Sêki s¹ œladem po odciêtych lub wrastaj¹cych w pieñ ga³êziach. Pêkniêcia powstaj¹ 

m.in. z powodu rozci¹gania b¹dŸ œciskania drewna, ale równie¿ na skutek wysy- 

chania.                                                                               

—

—

—

Drewno
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Zgnilizna jest efektem oddzia³ywania na komórki drzewa grzybów paso¿ytniczych. 

Wady mechaniczne to skutek dzia³alnoœci owadów lub obróbki drewna. Wady 

kszta³tu lub budowy mog¹ byæ uwarunkowane genetycznie b¹dŸ spowodowane 

przez zewnêtrzne czynniki œrodowiska, jak np. woda i promienie s³oneczne.

Wady drewna obni¿aj¹ jego w³aœciwoœci mechaniczne, a tym samym wp³ywaj¹ 

ujemnie na jego zastosowanie w konstrukcjach. Znajomoœæ wad, ich rozmieszczenia 

w surowcu i zasad klasyfikacji jest kluczowa dla prawid³owego zastosowania 

drewna w wyrobie uwzglêdnieniem  wytrzyma³oœci danego elementu, a tym 

samym bezpiecznego u¿ytkowania produktu. Nale¿y wspomnieæ, ¿e ka¿da z wad 

wp³ywa inaczej, w mniejszym lub w wiêkszym stopniu, na w³aœciwoœci mecha- 

niczne i przydatnoœæ surowca. 

Obecnoœæ konkretnej wady w jednym elemencie pe³ni¹cym rolê konstrukcyjn¹, np. 

sêka w czopie czy nodze, mo¿e byæ niedopuszczalna, podczas gdy ten sam sêk w 

innym elemencie  uzupe³niaj¹cym czy os³onowym  nie bêdzie stanowi³ 

przeszkody. Elementy konstrukcyjne, szczególnie te na po³¹czeniach, powinny byæ 

najlepszej jakoœci, czyli w miarê mo¿liwoœci  bez wad. Jeœli zostan¹ prawid³owo 

przygotowane i po³¹czone, bêd¹ wytrzymywa³y obci¹¿enia zewnêtrzne i spe³ni¹ 

swoje przeznaczenie. Nale¿y pamiêtaæ, ¿e to w³aœnie elementy konstrukcyjne i ich 

po³¹czenia s¹ najbardziej nara¿one na si³y zwi¹zane z ich u¿ytkowaniem, a tym 

samym czêsto jako pierwsze ulegaj¹ zniszczeniu, poluzowaniu, z³amaniu itp., co

w konsekwencji stwarza najwiêcej problemów zwi¹zanych z ich napraw¹.

Wady drewna s¹ czymœ naturalnym. Znalezienie idealnego jest niezwykle trudne, 

— z 

— —

27. Obrzêki na dêbie szypu³kowym

Drewno

(fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org).

28. Dwurdzennoœæ z zakorkiem na soœnie pospolitej

(fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org).
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dlatego surowiec zawieraj¹cy wady 

mo¿emy stosowaæ tam, gdzie nie wp³y- 

waj¹ one na wytrzyma³oœci konstruk- 

cyjne, a podnosz¹ wartoœci estetyczne 

wyrobu, czego przyk³adem mo¿e byæ 

oklejenie nogi mebla oklein¹ z wadami 

w postaci zawi³ego uk³adu w³ókien czy 
skupiska drobnych sêków. 

Znaj¹c budowê drewna, wady i ich 

wp³yw na zastosowanie surowca, 

mo¿emy w drodze obróbki wstêpnej 

usun¹æ niedoskona³oœæ lub twórczo j¹ 
wykorzystaæ. 

(fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org).
29. Sêk niezroœniêty (wypadaj¹cy)



3 Drewno i tworzywa drzewne
stosowane w meblarstwie



3. DREWNO I TWORZYWA DRZEWNE STOSOWANE W MEBLARSTWIE

3.1. Drewno okr¹g³e

Klasyfikacja jakoœciowo wymiarowa (KJW) surowca drzewnego to system 

podzia³u uwzglêdniaj¹cy cechy jakoœciowe i wymiarowe drewna. W KJW ca³y 

surowiec drzewny ujêto w czterech normach:

drewno wielkowymiarowe iglaste;

drewno wielkowymiarowe liœciaste;

drewno œredniowymiarowe;

drewno ma³owymiarowe. 

Drewno wielkowymiarowe 

Drewno wielkowymiarowe, zarówno gatunków iglastych, jak i liœciastych, nale¿y 

wyrabiaæ w korze w d³u¿ycach, k³odach i wyrzynkach. Wed³ug KJW drewno to 

dzieli siê na cztery klasy jakoœci  od A do D  oraz trzy klasy gruboœci wed³ug 

pomiaru œrednicy œrodkowej: 1  do 24 cm, 2  25 34 cm oraz 3  powy¿ej 35 cm. 

W wypadku drewna wielkowymiarowego iglastego, ka¿d¹ d³u¿ycê lub k³odê nale-

¿y zaliczyæ w ca³ej d³ugoœci do jednej z klas jakoœci. Szczegó³owe wymagania 

jakoœciowo-wymiarowe zawarte s¹ w polskiej normie PN-92/D-95017. 

Inaczej postêpujemy z drewnem wielkowymiarowym liœciastym; na ka¿dej d³u¿ycy 

lub k³odzie nale¿y oznaczyæ granice klas rys¹ znacznika. Szczegó³owe wymagania 

jakoœciowo-wymiarowe zawarte s¹ w polskiej normie PN-92/D-95008.  

— 

— —

— — — —

Drewno œredniowymiarowe

W zale¿noœci od jakoœci i wymiarów drewno œredniowymiarowe dzieli siê na cztery 

grupy: od S1 do S4. Grupa S2, w zale¿noœci od wymiarów œrednicy górnej, dzieli siê 

na podgrupy a i b. Grupa S3, w zale¿noœci od wymiarów œrednicy znamionowej, 

dzieli siê na dwie podgrupy: a  do przerobu przemys³owego oraz b  ogólnego 

przeznaczenia. 

Drewno œredniowymiarowe w grupach S1 i S2 wyrabia siê w korze lub okorowane, 

w grupach S3 i S4  w korze. Szczegó³owe wymagania jakoœciowe i wymiary 

zawarte s¹ w polskiej normie PN-91/D-95018.                                                                            

— — —

—
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2. Stos drewna œredniowymiarowego
    (fot. S. KaŸmirczak, smolarz.szczecin.lasy.gov.pl).

1. Drewno wielkowymiarowe
    (fot. J. Halicki, https://commons.wikimedia.org).
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Drewno ma³owymiarowe 

W zale¿noœci od jakoœci i wymiarów 

drewno ma³owymiarowe klasyfikuje siê 

na dwie grupy: M1 i M2. Drewno to 

wyrabia siê w korze. Szczegó³owe wy- 

magania co do jakoœci i wymiarów za- 

wiera polska norma PN-91/D-95019. 

Œciête w lesie drzewa, po okrzesaniu

z ga³êzi, dzieli siê na odpowiednie sor- 

tymenty, czyli materia³y o okreœlo- 

nych wymiarach i jakoœci. Przed poz- 

naniem najwa¿niejszych sortymentów 

drewna okr¹g³ego dla produkcji 

stolarskiej nale¿y zaznajomiæ siê z podstawowymi pojêciami u¿ywanymi w ozna- 

czaniu drewna pozyskanego w lesie. Najogólniej dzieli siê ono na drewno iglaste

i liœciaste oraz drewno u¿ytkowe i opa³owe.

Zale¿nie od gruboœci drewna uzyskanego z nadziemnej czêœci drzewa rozró¿nia siê 

grubiznê i drobnicê. Grubizna obejmuje drewno wielkowymiarowe (o œrednicy

w cieñszym koñcu od 14 cm) i drewno œredniowymiarowe (o œrednicy w cieñszym 

koñcu od 5 cm). Sortymenty o mniejszej œrednicy zalicza siê do drobnicy, czyli 

drewna ma³owymiarowego. Œrednicê mierzy siê bez kory.

Za wielkowymiarowe uwa¿ane jest drewno okr¹g³e, o œrednicy górnej (w cieñszym 

koñcu sztuki) mierzonej bez kory powy¿ej 14 cm, z uwzglêdnieniem, ¿e: 

d³u¿yca to drewno o d³ugoœci od 6,1 m; 

k³oda to drewno o d³ugoœci od 2,7 do 6,0 m;

wyrzynek to drewno o d³ugoœci od 0,5 do 2,6 m. 

3.2. Drewno okleinowe

Drewno okleinowe, jak sama nazwa wskazuje, jest przeznaczone do produkcji 

oklein i ob³ogów, czyli cienkich p³atów nazywanych fornirami. Drewno okleinowe 

wyrabia siê z prawie wszystkich rodzajów drzew liœciastych rosn¹cych w kraju. 

Du¿e iloœci tego surowca sprowadza siê tak¿e z zagranicy, g³ównie ze strefy pod- 

zwrotnikowej.

Brak dostatecznej iloœci surowca okleinowego odpowiedniej jakoœci powoduje, ¿e 

obecnie wykorzystuje siê równie¿ krajowe gatunki drewna z drzew liœciastych,

a z gatunków iglastych drewno modrzewiowe i sosnowe.

Drewno okleinowe jest zaliczane do sortymentów wysokiej jakoœci. Powinno byæ 

mo¿liwe pozyskanie z niego jakoœciowo dobrych oklein, w tym równie¿ odzna- 

czaj¹cych siê walorami dekoracyjnymi. Niektóre wady surowca drzewnego, takie 

jak falistoœæ w³ókien czy czeczotowatoœæ, w drewnie okleinowym uznaje siê za ce- 

chy pozytywne, stanowi¹ce o atrakcyjnoœci oklein.

W odniesieniu do drewna okleinowego s¹ ustalone ró¿ne wymagania dotycz¹ce 

dopuszczalnych wad i szerokoœci s³ojów rocznych. Odnosi siê to g³ównie do drewna 

— 

3. Stos drewna ma³owymiarowego
(fot. S. Borzyszkowski, lubniewice.szczecin.lasy.gov.pl)
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dêbowego, którego okleiny powinny byæ w¹skos³oiste, np. 4 s³oje na 1 cm, w prze- 

ciwieñstwie do drewna jesionowego, którego okleiny szerokos³oiste s¹ bardziej 

cenione ni¿ w¹skos³oiste.

Dopuszczalnoœæ wad drewna okleinowego jest uwarunkowana ich rozmieszcze- 

niem na przekroju k³ody. Toleruje siê na ogó³ wady w pobli¿u rdzenia, poniewa¿ ta 

czêœæ drewna pozostaje po skrawaniu jako deska pono¿owa. Wadami surowca 

okleinowego s¹ wszelkie pêkniêcia, dlatego drewno okleinowe, zw³aszcza dêbowe

i bukowe, nie powinno byæ korowane. Zaleca siê ponadto stosowanie œrodków za- 

pobiegaj¹cych nadmiernemu wysychaniu czó³ liœciastych sortymentów drewna 

okleinowego.

Drewno ³uszczarskie sklejkowe i zapa³czane

Drewno ³uszczarskie jest surowcem przeznaczonym do produkcji forniru ³uszczo- 

nego na skrawarkach obwodowych, tj. ³uszczarkach. Wyrabia siê drewno ³uszczar- 

skie liœciaste i iglaste, dla którego okreœlone wymagania omówiono oddzielnie w od- 

niesieniu do drewna sklejkowego i zapa³czanego.

Drewno sklejkowe stanowi podstawowy sortyment drewna ³uszczarskiego, wy- 

rabianego w korze w dwóch klasach jakoœci, w postaci d³u¿yc i k³ód lub wy- 

rzynków. Do produkcji forniru sklejkowego u¿ywa siê drewna brzozowego, 

olchowego i bukowego oraz  w mniejszych iloœciach  innych rodzajów drewna

z drzew krajowych, takich jak: klon, jawor, grab, lipa, topola, wi¹z i jod³a. 

Stosunkowo du¿y udzia³ w produkcji sklejki (ok. 35%) ma drewno sosnowe. Drew-

no sosnowe jako surowiec sklejkowy wykazuje mniej korzystne w³aœciwoœci 

techniczne ni¿ drewno liœciaste, a to ze wzglêdu na szorstk¹ powierzchniê ³uszczonej 

wstêgi forniru i zwartoœæ ¿ywicy, utrudniaj¹cej skrawanie i sklejanie.

Pomiar i obliczanie mi¹¿szoœci drewna wielkowymiarowego

Pomiar drewna wielkowymiarowego wykonuje siê na pojedynczych sztukach. 

Drewno przygotowane do pomiaru powinno byæ okrzesane z ga³êzi i wystaj¹cych 

sêków. W drewnie iglastym przeznaczonym do przetarcia powinny byæ równie¿ 

œciête zgrubienia i nap³ywy korzeniowe. Koñce ka¿dej sztuki drewna przycina siê 

prostopadle do pod³u¿nej osi. Elementami pomiaru s¹ d³ugoœæ i œrednica œrod- 

kowa w po³owie d³ugoœci. D³ugoœæ drewna mierzy siê taœm¹ lub innym przy- 

rz¹dem z dok³adnoœci¹ do 5 cm, a wyniki zaokr¹gla w dó³ do pe³nych decymetrów.

Œrednice drewna o regularnym kszta³cie okreœla siê na podstawie jednego pomiaru 

œrednicomierzem. Je¿eli miejsce pomiaru wypada na zniekszta³ceniu powierzchni 

drewna, pomiaru nale¿y dokonaæ poni¿ej i powy¿ej zniekszta³cenia, w jednakowej 

od niego odleg³oœci. Za podstawê przyjmuje siê œredni¹ arytmetyczn¹ tych dwóch 

pomiarów. Pomiaru dokonuje siê z dok³adnoœci¹ do 1 mm i zaokr¹gla do pe³nych 

centymetrów w dó³ (do 5 mm) lub w górê (powy¿ej 5 mm).

Œrednice nale¿y rejestrowaæ bez kory. Przy pomiarze œrednicy drewna w korze 

stosuje siê okreœlon¹ w Polskiej Normie (PN-93/D-9500) redukcjê œrednicy. Jej 

wielkoœæ zale¿y od rodzaju i gruboœci drewna. Mo¿na równie¿ w miejscu pomiaru 

zdj¹æ korê, czyli wykonaæ tzw. obr¹czkowanie. 

Mi¹¿szoœæ drewna okr¹g³ego, mierzonego pojedynczo w sztukach, okreœla siê na

— —
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podstawie pomiarów œrednicy i d³ugoœci w metrach szeœciennych z dok³adnoœci¹ do 

dwóch znaków po przecinku (za zgod¹ stron do pierwszego znaku po przecinku).

Mi¹¿szoœæ V oblicza siê wg wzoru:                      

gdzie: d  œrednica œrodkowa drewna w cm; l  d³ugoœæ  drewna w m; p = 3,14.

W praktyce mi¹¿szoœæ drewna okr¹g³ego okreœla siê za pomoc¹ specjalnych tablic 

objêtoœci walców.

Cechowanie drewna okr¹g³ego

Na czole odziomkowym sztuki drewna okr¹g³ego umieszcza siê numer identy- 

fikacyjny jednostki administracyjnej lasów pañstwowych i numer sztuki.

— —

02174
013474

02174
013474

(a (b
l

1/2 ld

d
4. Pomiar i cechowanie drewna wielkowymiarowego:
      a) p³ytka z numerem sztuki (u góry) i numerem identyfikacyjnym jednostki lasów pañstwowych (na dole);
      b) pomiar d³ugoœci i œrednicy œrodkowej.

Pomiar œrednicy znamionowej nale¿y 

wykonaæ œrednicomierzem w odleg³oœci 1 m 

od czo³a dolnego koñca sztuki drewna, po 

najmniejszej œrednicy. Wynik pomiaru nale- 

¿y zaokr¹gliæ wed³ug zasady opisanej wy¿ej. 

Pomiar œrednicy górnej i dolnej nale¿y wy- 

konaæ za pomoc¹ przymiaru liniowego lub 

œrednicomierza. Pomiar œrednicy górnej wy- 

konuje siê bez kory, a œrednicy dolnej 

w korze lub bez kory.

—

3.3. Materia³y tarte. Podstawy technologiczne produkcji

Materia³y tarte (tarcicê) otrzymuje siê z drewna okr¹g³ego po jego przetarciu, czyli 

rozpi³owaniu równolegle do osi pod³u¿nej. Jakkolwiek wprowadzenie p³ytowych 

tworzyw drzewnych ograniczy³o zakres stosowania tarcicy, nadal zalicza siê j¹ do 

podstawowych materia³ów u¿ywanych w produkcji stolarskiej.

Ogólna zasada przetarcia na traku pionowym jest nastêpuj¹ca: k³odê zamocowan¹ 

na specjalnym wózku trakowym wprowadza siê za poœrednictwem walców 

posuwowych do ramy trakowej, w której s¹ umieszczone pi³y. Pi³y rytmicznie 

wznosz¹ siê i opadaj¹ wraz z ram¹ trakow¹, przecieraj¹c podsuwan¹ k³odê na 

tarcicê. Gruboœæ tarcicy odpowiada odleg³oœci miêdzy pi³ami w ramie trakowej.

V =
40000

p

5. Pomiary œrednicy drzewa za pomoc¹ klupy
    (fot. G.Elsner, https:commons.wikimedia.org).
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Przetarcie na taœmówce do k³ód, zwanej równie¿ taœmówk¹ blokow¹, odbywa siê na 

innej zasadzie. Obrabiarka taka jest wyposa¿ona w pi³ê taœmow¹ bez koñca, rozpiêt¹ 

na dwóch obracaj¹cych siê ze znaczn¹ prêdkoœci¹ ko³ach. Z k³ody przesuwaj¹cej siê 

wraz z wózkiem ka¿d¹ deskê pozyskuje siê oddzielnie. Za ka¿dym nawrotem wózka 

k³oda jest dosuwana do pi³y na odleg³oœæ odpowiadaj¹c¹ ¿¹danej gruboœci tarcicy. 

Schematy przetarcia na traku pionowym i taœmówce do k³ód widzimy poni¿ej.                                        

(a (b

6. Schematy przetarcia:
      a) na traku pionowym; b) na taœmówce do k³ód.

7. Widok traka taœmowego (taœmówki do k³ód)
    (fot. Jakethrelkeld, Wikimedia Commons).

Przecieranie na taœmówkach do k³ód umo¿liwia lepsze wykorzystanie drewna, gdy¿ 

pozwala na pozyskanie tarcicy o gruboœci dostosowanej do jego jakoœci. Oprócz 

wymienionych obrabiarek podstawowych w hali tartacznej znajduj¹ siê obrabiarki 

pomocnicze, s³u¿¹ce do dalszej obróbki tarcicy. Po zakoñczeniu obróbki mecha- 

nicznej tarcicê kieruje siê do sortowni, gdzie nastêpuje jej klasyfikacja i podzia³ wg 

wymiarów i jakoœci. Posortowan¹ tarcicê odwozi siê do sk³adu, czasem uprzednio 

poddaj¹c j¹ k¹pieli w specjalnych œrodkach chemicznych, zabezpieczaj¹cych przed 

grzybami, a w szczególnoœci przed sinizn¹. W sk³adzie uk³ada siê j¹ w przewiewne, 

luŸno u³o¿one stosy, zwane sztaplami. Pe³nowartoœciowym produktem staje siê ona 

dopiero po przeschniêciu  w sposób naturalny  w sztaplach na wolnym po- 

wietrzu, lub w sposób przyspieszony  w suszarniach.                          

— —

—

Sposoby przetarcia

Przed zaznajomieniem siê ze sposobami 

przetarcia, w wyniku którego pozysku- 

je siê materia³y tarte, nale¿y przyswoiæ 

sobie kilka podstawowych nazw doty- 

cz¹cych tych materia³ów. Poszczególne 

elementy powierzchni tarcicy  rys. 8.  

nosz¹ nazwê p³aszczyzny, boku, czo³a

 i krawêdzi. P³aszczyzna (1) i bok (2) to 

szersza i wê¿sza powierzchnia pod³u¿na 

tarcicy. Czo³o (4) stanowi powierzchnia 

poprzeczna materia³u tartego. Przeciêcie 

p³aszczyzny z bokiem tworzy krawêdŸ pod³u¿n¹ (3), a przeciêcie p³aszczyzny

z czo³em  krawêdŸ poprzeczn¹ (5). Rozró¿nia siê praw¹ (dordzeniow¹) i lew¹ 

(przeciwrdzeniow¹) p³aszczyznê tarcicy.                                

— —

—

8. Elementy powierzchni tarcicy:
    a) nieobrzynanej; b) obrzynanej.

(a

(b
1 345 2
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W tarcicy nieobrzynanej szerokoœæ lewej p³aszczyzny w jej najwê¿szym miejscu 

okreœla siê jako odkrycie. W zale¿noœci od czêœci przekroju poprzecznego k³ody,

z której zosta³a pozyskana tarcica, zalicza siê j¹ do materia³u bocznego lub do ma- 

teria³u g³ównego. Ogólnie mo¿na powiedzieæ, ¿e materia³ g³ówny pochodzi

w pewnym przybli¿eniu z czêœci ograniczonej kwadratem wpisanym w obwód 

przekroju poprzecznego k³ody.

Przecieranie tarcicy mo¿e siê odbywaæ w sposób indywidualny  wówczas po ka¿- 

dym przejœciu k³ody przez obrabiarkê pozyskuje siê jedn¹ sztukê tarcicy (taœmówki 

do k³ód)  lub w sposób grupowy, gdy k³oda jest przecierana jednoczeœnie na pewn¹ 

liczbê sztuk tarcicy (traki). Ze wzglêdu na podstawowe znaczenie, jakie ma pro- 

dukcja tarcicy na trakach pionowych, ni¿ej opisano szczegó³owo rodzaje przetarcia 

grupowego.

Do przetarcia grupowego u¿ywa siê okreœlonego sprzêgu pi³, czyli zestawu pi³ 

trakowych, zamocowanych sztywno w ramie traka. Pi³y w sprzêgu s¹ rozdzielone 

przek³adkami o gruboœci odpowiadaj¹cej ¿¹danej gruboœci tarcicy.

Rozró¿nia siê trzy podstawowe rodzaje przetarcia grupowego: przetarcie jedno- 

krotne (na ostro), przetarcie jednokrotne z obrzynaniem i przetarcie dwukrotne

(z pryzmowaniem). Zasady przetarcia jednokrotnego i dwukrotnego przedsta- 

wiono na rys. 9. W wyniku przetarcia jednokrotnego otrzymuje siê tarcicê nie- 

obrzynan¹, której boki s¹ nienaruszonymi wycinkami powierzchni k³ody.

—

—

(a

1

(b

2 2

9. Zasada przetarcia: a) jednokrotnego;
    b) dwukrotnego (z pryzmowaniem).
    1 - tarcica nieobrzynana; 2 - opo³y.

10. Widok przetarcia jednokrotnego.
      W œrodku materia³ g³ówny (pryzma), po bokach
      deski nieobrzynane jako materia³ boczny.

Nieobrzynane materia³y tarte o przeznaczeniu ogólnym stosuje siê g³ównie w pro- 

dukcji stolarskiej. Ich podzia³ na poszczególne sortymenty jest oparty g³ównie na 

gruboœci lub na gruboœci i odkryciu. Sortymentami tego rodzaju nieobrzynanych 

materia³ów tartych s¹ deseczki, deski i bale.

Obrzynane materia³y tarte o przeznaczeniu ogólnym u¿ytkuje siê czêsto w takiej 

postaci, jak¹ uzyska³y one w obróbce tartacznej. Sortymenty nale¿¹ce do tej grupy 

mo¿na podzieliæ pod wzglêdem kszta³tu przekroju poprzecznego na dwa rodzaje:

o przekroju w kszta³cie wyd³u¿onego prostok¹ta oraz o przekroju zbli¿onym do 

kwadratu. 
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11. Sortymenty tarcicy obrzynanej: a) deska; b) bal; c) listwa;
      d) ³ata (graniak); e) krawêdziak; f) belka.

Zasady klasyfikacji

Klasyfikacja wymiarowa materia³ów tartych opiera siê na ustaleniu granic 

sortymentów na podstawie ich wymiarów. Decyduj¹ce znaczenie ma ich gruboœæ 

oraz jej stosunek do szerokoœci (tarcica obrzynana) lub gruboœæ i odkrycie (tarcica 

nieobrzynana). Charakterystyki wymiarowe materia³ów tartych nieobrzynanych

i obrzynanych ogólnego przeznaczenia przedstawiono w tabelach.                                                                              

Nazwa
sortymentu

Gruboœæ (mm) Szerokoœæ (mm)

najmniejsza najwiêksza najmniejsza najwiêksza

Deseczki                       5                       13                       50             bez ograniczenia                  

dla gruboœci poni¿ej 
30 mm - 80, dla 

gruboœci 30 mm i 
wy¿ej - 100

Deski                           16                poni¿ej 50                                    bez ograniczenia                  

Bale                            50  

100 oraz powy¿ej 
100 dla bali
szerokoœci 

powy¿ej 250 mm

dwukrotna 
gruboœæ

Listwy                         16                poni¿ej 30  
jednokrotna

gruboœæ

bez ograniczenia

poni¿ej 80

£aty                            32                poni¿ej 100  
(graniaki)

jednokrotna
gruboœæ

dla gruboœci do 50 
mm szerokoœæ 

poni¿ej 100 mm, dla 
gruboœci od 50 do 
100 mm szerokoœæ 

mniejsza od 
dwukrotnej gruboœci

Krawêdziaki              100               poni¿ej 200  jednokrotna
gruboœæ

poni¿ej 200

Belki                   powy¿ej 100      bez ograniczenia            200
poni¿ej 2,5
gruboœci

Tabela 1. Charakterystyka wymiarowa tarcicy obrzynanej (wg PN-75/D-01001).
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Nazwa
sortymentu

Gruboœæ (mm)
Odkrycie minimalne (mm)

najmniejsza najwiêksza

Deseczki                        5                       13                                     50           

Deski                           16                poni¿ej 50                                  80        

Bale                            50                     100                                    100  

Tabela 2. Charakterystyka wymiarowa tarcicy nieobrzynanej (wg PN-75/D-01001).

D³ugoœæ tarcicy rozgranicza siê ró¿nie, w zale¿noœci od sortymentu. W odniesieniu 

do tarcicy ogólnego przeznaczenia rozró¿nia siê nastêpuj¹ce d³ugoœci tarcicy:

iglasta d³uga  2,4 6,3 m (belki  3,0 6,3 m); œrednia  0,9 ,3 m

liœciasta d³uga  od 2,0 m wzwy¿; œrednia  1,0 1,9 m; krótka  0,3 0,95 m.

Klasyfikacja jakoœciowa materia³ów tartych

Klasyfikacja jakoœciowa ma podstawowe znaczenie dla w³aœciwego stosowania 

materia³ów tartych. Niekorzystne jest bowiem stosowanie do okreœlonego celu za- 

równo tarcicy zbyt wysokiej, jak i zbyt niskiej jakoœci. W pierwszym przypadku 

cenny materia³ zostaje zmarnowany, w drugim  zu¿ywa siê tarcicê w nadmiernej 

iloœci, nie zawsze uzyskuj¹c dobr¹ jakoœæ wyrobu. Klasyfikacja jakoœciowa opiera siê 

na podziale materia³ów tartych wed³ug rodzaju, wielkoœci i iloœci, a w przypadku 

niektórych sortymentów  równie¿ rozmieszczenia wad. Materia³y tarte o przezna- 

czeniu ogólnym dzieli siê na poszczególne klasy jakoœci. Oznacza siê je cyframi 

rzymskimi, poczynaj¹c od jakoœci klasy najwy¿szej  pierwszej.

— — — — — —2

— — — — —

—

—

—

...............................................................

Nazwa
sortymentu Wymiary Odchy³ki

Gruboœæ*
(mm)

Deski
nieobrzynane                           

Tabela 3. Wymiary tarcicy liœciastej nieobrzynanej ogólnego przeznaczenia (wg PN-75/D-96002).

Najmniejsza
szerokoœæ

odkrycia** (mm)

D³ugoœæ
(m)

(16)
19
22
25

(28)
32
38
45

50
(55)
60

63 (65)
70
75
80
90
100

Bale
nieobrzynane                           

  80
  80
  80
100
100
100
100
100

120
120
140
140
160
160
180
180
200

d³ugie
i

œrednie

+ 0,050
w dowolnej

liczbie
sztuk

- 0,025;
najwy¿ej
w 10%

sztuk w partii

Gruboœci
(mm)

D³ugoœci
(m)

+ 1,0

* Wymiary podane w nawiasach s¹ niezalecane.
** Stopniowanie szerokoœci - co 10 mm.

2,0+_
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Rozró¿nia siê cztery klasy jakoœci tarcicy iglastej i trzy klasy tarcicy liœciastej. 

Sortymenty obrzynane o przekroju poprzecznym zbli¿onym do kwadratu, takie jak 

krawêdziaki i belki, dzieli siê w tarcicy iglastej i w tarcicy liœciastej na dwie klasy 

jakoœci. Najwiêkszy wp³yw na klasyfikacjê jakoœciow¹ materia³ów tartych wywie- 

raj¹ sêki oraz zgnilizna. Podstaw¹ do okreœlenia klasy jakoœci jest p³aszczyzna 

jakoœciowo lepsza, pod warunkiem ¿e druga p³aszczyzna wykazuje jakoœæ ni¿sz¹ 

tylko o jedn¹ klasê. Jeœli ró¿nica klas obu p³aszczyzn jest wiêksza, tarcicê zalicza siê 

do klasy o jeden stopieñ lepszej od wykazywanej przez gorsz¹ p³aszczyznê.

Pomiar materia³ów tartych

W wyniku pomiaru materia³ów tartych, tj. zmierzenia ich gruboœci, szerokoœci

i d³ugoœci, uzyskuje siê dane do obliczenia mi¹¿szoœci (objêtoœci) tych materia³ów. 

Gruboœæ tarcicy mierzy siê z dok³adnoœci¹ do 0,1 mm i wyra¿a z dok³adnoœci¹ do

1 mm. Pomiaru dokonuje siê za pomoc¹ suwmiarki w odleg³oœci co najmniej 15 cm 

od czo³a. Gruboœæ tarcicy bezpoœrednio na czole nie jest miarodajna ze wzglêdu na 

zniekszta³cenia wystêpuj¹ce podczas przetarcia. Sortymenty grubsze ni¿ 200 mm 

mo¿na mierzyæ miark¹ metryczn¹. Do obliczeñ mi¹¿szoœci przyjmuje siê gruboœæ 

znormalizowan¹ lub podan¹ w zamówieniu, je¿eli potwierdzaj¹ j¹ wyniki pomiaru. 

Je¿eli zmierzona gruboœæ ma niedopuszczalne dla danego wymiaru odchy³ki ujemne, 

przyjmuje siê najbli¿sz¹ mniejsz¹ gruboœæ znormalizowan¹ lub gruboœæ zaokr¹glon¹ 

w dó³ do pe³nych milimetrów.

Szerokoœæ tarcicy mierzy siê w milimetrach, miark¹ metryczn¹, po odrzuceniu koñ-  

cówki o szerokoœci mniejszej ni¿ 10 mm. Szerokoœæ tarcicy obrzynanej równolegle 

mierzy siê w dowolnym miejscu, tarcicy nieobrzynanej  w po³owie jej d³ugoœci, 

prostopadle do pod³u¿nej osi materia³u, przy czym pomiar materia³ów o gruboœci do 

40 mm ró¿ni siê od pomiarów materia³ów grubszych. W pierwszym przypadku 

przyjmuje siê szerokoœæ wê¿szej (lewej) p³aszczyzny, w drugim zaœ  œredni¹ 

arytmetyczn¹ pomiaru obustronnego, zaokr¹glon¹ w dó³ do 10 mm. Pomiaru 

szerokoœci odkrycia dokonuje siê prostopadle do osi materia³u z zaokr¹gleniem w dó³ 

do 10 mm, w najwê¿szym miejscu lewej p³aszczyzny tarcicy nieobrzynanej.

D³ugoœæ tarcicy mierzy siê w metrach, z dok³adnoœci¹ zale¿n¹ od przyjêtego dla 

danego sortymentu stopniowania d³ugoœci. Na przyk³ad przy stopniowaniu co

10 cm odrzuca siê czêœci mniejsze ni¿ 10 cm.

Obliczanie mi¹¿szoœci materia³ów tartych

Mi¹¿szoœæ tarcicy okreœla siê w metrach szeœciennych. Jedynie mi¹¿szoœæ desek 

okorkowych, tzn. tarcicê nieobrzynan¹ o odkryciu mniejszym ni¿ 8 cm, mierzy siê 

na d³ugoœæ w metrach. Obowi¹zuje tutaj przelicznik  400 m d³ugoœci odpowiada
3

1 m . Mi¹¿szoœæ jednej sztuki tarcicy otrzymuje siê przez pomno¿enie jej wymiarów 

gruboœci, szerokoœci i d³ugoœci.
3

Jeœli wartoœæ ta ma byæ wyra¿ona w m , oblicza siê j¹ wed³ug wzoru:

G  gruboœæ tarcicy w mm; S  szerokoœæ tarcicy  w mm; L  d³ugoœæ tarcicy w m.

—

—

—

— — —

M =
1000000
G S L m3
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Mi¹¿szoœæ pojedynczej sztuki tarcicy okreœla siê z dok³adnoœci¹, jaka wypada z wy- 

liczeñ, ale dopuszcza siê stosowanie zaokr¹gleñ w sortymentach œrednio- i wielko- 

wymiarowych z dok³adnoœci¹ do trzeciego miejsca po przecinku. Jeœli na czwartym 

miejscu po przecinku s¹ cyfry 1-4, zaokr¹glamy w dó³, a jeœli cyfry 5-9,  w górê. 

Zaokr¹gliæ nale¿y ostateczny wynik obliczenia.

3.4. Wykorzystanie tworzyw drzewnych w konstrukcji mebli

Wykorzystanie tworzyw drzewnych w konstrukcjach mebli jest powszechne. Me- 

ble dawne, maj¹ce kilkadziesi¹t i wiêcej lat, wykonywane by³y g³ównie z drewna 

litego, z niewielkim udzia³em tworzyw drzewnych, np. sklejki albo p³yt stolarskich. 

Obecnie ten udzia³ siê odwróci³. Bardzo rzadko spotkaæ mo¿na meble wykonane 

wy³¹cznie z drewna litego, natomiast coraz czêœciej stosowane s¹ tworzywa 

drzewne, które wygl¹daj¹ niemal identycznie. Tworzywa drzewne to materia³y, 

które powsta³y z drewna i innych w³ókien celulozowych, ale nie zachowuj¹ ich 

pierwotnych w³aœciwoœci. 

Tworzywa drzewne s¹ z po wodzeniem stosowane m.in. w:

meblarstwie;

wyposa¿eniu pomieszczeñ mieszkalnych;

budownictwie;

przemyœle transportowym;

wytwórstwie opakowañ.

Z uwagi na to, ¿e drewno lite staje siê surowcem coraz bardziej deficytowym, 

przetwórstwo drewna na tworzywa drzewne (drewnopochodne) sta³o siê koniecz- 

noœci¹. Wiele osób pragnie posiadaæ wyroby z drewna o naturalnym zastosowaniu

i wygl¹dzie, przemys³ drzewny stara siê wiêc produkowaæ tworzywa coraz bardziej 

przypominaj¹ce drewna lite. Wykorzystywany jest do tego surowiec drzewny 

gorszego gatunku oraz odpady drzewne poprodukcyjne. Dziêki usuwaniu wad, 

zastosowaniu odpowiednich klejów, materia³ów wykoñczeniowych, technologii 

skrawania i obróbki hydrotermicznej nadaje im siê cechy w wielu przypadkach 

przewy¿szaj¹ce w³aœciwoœci drewna, z którego powsta³y.

 Korzyœci wynikaj¹ce z przetwarzania drewna litego na tworzywa drzewne to:

mo¿liwoœæ uzyskania dowolnego kszta³towania wymiarów tworzyw  

drzewnych;

uzyskanie materia³ów bez wad, które wystêpuj¹ w drewnie litym;

mo¿liwoœæ wykorzystania drewna niepe³nowartoœciowego i odpadów;

du¿y wskaŸnik wydajnoœci materia³owej;

podatnoœæ tworzyw drzewnych na obróbkê;

czêœciowa likwidacja anizotropii skurczu i pêcznienia;

³atwoœæ i ró¿norodnoœæ ³¹czenia elementów z tworzyw drzewnych;

czêsto lepsze w³aœciwoœci mechaniczne (np. w sklejce);

dostêpnoœæ i korzystna cena. 

Dziêki temu mo¿na je stosowaæ nie tylko tam, gdzie 

drewno lite.
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3.5. Podstawowe tworzywa drzewne

Sklejka  tworzywo sklejone z nieparzystej iloœci fornirów. Istot¹ sklejki jest 

symetryczny uk³ad fornirów wzglêdem forniru œrodkowego oraz prostopad³y uk³ad 
ow³ókien w s¹siaduj¹cych fornirach (s¹siaduj¹ce warstwy obrócone s¹ o 90 ), co 

powoduje, ¿e sklejka ma bardzo zbli¿one w³aœciwoœci mechaniczne w ka¿dym 

kierunku. Materia³y na sklejkê pozyskuje siê z ró¿nych gatunków drzew; spoœród 

gatunków liœciastych najczêœciej stosuje siê brzozê, olchê, buk i d¹b, a z iglastych   

sosnê. Czêsto warstwy œrodkowe sklejki tworzy siê z gatunków mniej estetycznych, 

np. sosny czy brzozy, a warstwy zewnêtrzne  np. z dêbu. W takim przypadku 

mówimy o sklejce dêbowej. O odpornoœci na wilgoæ decyduje zastosowany klej. Na 

przyk³ad w przypadku zastosowania kleju z ¿ywicy mocznikowej mamy do 

czynienia ze sklejk¹ tzw. suchotrwa³¹, tj. nieodporn¹ na dzia³anie wody, a nawet 

wysokiej wilgotnoœci powietrza. Stosuj¹c inny klej, np. fenolowo-formaldehydowy, 

uzyskujemy sklejkê odporn¹ na wilgoæ znajduj¹c¹ siê w powietrzu, a nawet na 

krótkotrwa³e dzia³anie wody. Stosowaæ j¹ mo¿emy np. jako materia³ na pod³ogi

czy skrzynie samochodów dostawczych. Jeœli powierzchnia ostatniego (zew- 

nêtrznego) forniru nie jest niczym pokryta, mówimy, ¿e sklejka jest surowa. Jeœli 

powierzchnia jest czymœ pokryta, mówimy odpowiednio o sklejce lakierowanej, 

olejowanej, emaliowanej itd. Sklejce mo¿emy nadawaæ ró¿ne krzywoliniowe 

kszta³ty w procesie giêcia z jednoczesnym klejeniem. Taka technologia daje wiele 

mo¿liwoœci wykonania elementów krzywoliniowych o niewielkich przekrojach, ale 

o wytrzyma³oœciach mechanicznych zdecydowanie wy¿szych ni¿ w elementach 
pozyskiwanych z drewna litego w drodze np. wyrzynania.

Pojedyncza warstwa forniru ma oko³o 1 mm. Forniry przeznaczone do budowy 

sklejki pozyskuje siê poprzez skrawanie obwodowe. Jest to metoda szybka i wy- 

dajna, lecz drewno ma bardzo nienaturalny wygl¹d. Du¿o lepszy efekt wizualny 

mo¿na uzyskaæ poprzez skrawanie p³askie pryzmy. Metod¹ t¹ mo¿na skrawaæ 

tak¿e ob³ogi o gruboœci do 6 mm. Wystêpuje równie¿ skrawanie mimoœrodowe, 

daj¹ce wyj¹tkowo delikatne wzory na arkuszach i bardzo ciekawy rysunek. Efektem

stosowania takiego skrawania s¹ tak¿e polepszone w³aœciwoœci fizyczne i redukcja 

pêkniêæ wilgotnoœciowych. Forniry pozyskane dwiema ostatnimi metodami stosuje 

siê w zewnêtrznych, widocznych warstwach. Wydajnoœæ surowcowa jest bardzo 
3 3niska  aby uzyskaæ 1 m  sklejki, trzeba przerobiæ prawie 3 m  drewna.

—

—

—

—

DOCISK

FORNIR

NÓ¯

FORMATYZER

12. Schemat skrawania forniru z przeznaczeniem na sklejkê.
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 Sklejkê mo¿na produkowaæ metod¹ mokro klejon¹ i sucho klejon¹. Do produkcji 

sklejki stosuje siê klej mocznikowo-formaldehydowy.

13. Przyk³ady sklejek ró¿nych gruoœci.

Dawniej do tworzenia sklejek u¿ywano klejów pochodzenia naturalnego: kostnego, 

skórnego, kazeinowego; obecnie u¿ywa siê klejów syntetycznych, stosowanych

w podwy¿szonej temperaturze i pod ciœnieniem, dziêki czemu uzyskuje siê sklejki 

wodoodporne i niezwykle elastyczne. W meblarstwie bardzo popularna jest sklejka 

bukowa, a to za spraw¹ wykorzystania jej w masowej produkcji mebli giêtych, 

zapocz¹tkowanej przez Michaela Thoneta i jego synów w po³owie XIX w. (Gebrüder 

Thonet, z czasem Thonet). By³a ona wycinana w kszta³cie okr¹g³ym, owalnym lub 

trapezowatym, a s³u¿y³a przede wszystkim i nadal niezmiennie s³u¿y do wype³- 

niania oparæ i siedzisk; stosowano j¹ zamiennie z wyplotk¹ rattanow¹. Sklejka 

bukowa jest znakiem rozpoznawczym ca³ej rodziny mebli giêtych, w których 

stanowi istotny element konstrukcyjny i dekoracyjny. Sklejka by³a bowiem 

niekiedy dodatkowo ozdabiana ornamentami: wyt³aczana, wypalana, perforo- 

wana, dziurkowana, wycinana czy intarsjowana. Wachlarz motywów deko- 

racyjnych by³ ró¿norodny  od typowych dla regencji czy secesji, po geometryczne, 

uporz¹dkowane art deco, a nawet inspirowane kultur¹ ludow¹ narodowe motywy 

góralskie. Zawsze by³a ona jednak profilowana, tak by swym wklês³ym wy- 

obleniem zapewniæ choæ odrobinê wiêkszy komfort siedzenia.

P³yta stolarska pe³na

Budowa p³yt stolarskich zbli¿ona jest do budowy sklejek. S¹ to p³yty sk³adaj¹ce siê

z warstwy œrodkowej, oklejonej obustronnie warstwami forniru (ob³ogami) lub 

arkuszami p³yty pilœniowej twardej. Œrodek mo¿e byæ oklejony z ka¿dej strony jedn¹ 

—
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14. Mebel wykonany ze sklejki
      (fot. planetbaby.pl).



lub dwiema p³ytami ob³ogu (p³yty trzy-i piêciowarstwowe). W porównaniu

ze sklejkami tej samej gruboœci, p³yty stolarskie s¹ znacznie l¿ejsze. W zale¿noœci

od rodzaju drewna u¿ytego na ob³ogi rozró¿nia siê p³yty: iglaste  sosnowe i œwier- 

kowe, liœciaste  olchowe, topolowe, lipowe, brzozowe, bukowe i tropikalne oraz  

(obecnie bardzo rzadko) oklejane twar- 

d¹ p³yt¹ pilœniow¹. P³yty stolarskie na- 

le¿¹, obok sklejki, do najstarszych p³yt 

meblowych, to znaczy pó³fabrykatów 

przeznaczonych do wykonywania p³y- 

towych elementów mebli.

P³yty stolarskie pe³ne mia³y i maj¹ bar- 

dzo szerokie zastosowanie w meblar- 

stwie. Czêsto mo¿na spotkaæ siê z tzw. 

dawnymi meblami, gdzie niektóre ele- 

menty  np. p³yty robocze czy œciany 

boczne  wykonane s¹ w³aœnie z p³yt 

stolarskich, najczêœciej pe³nych for- 

nirowanych.

Ze wzglêdu na technologiê wykonania 

p³yty stolarskie pe³ne w swej budowie 

s¹ bardzo podobne do drewna litego

i posiadaj¹ podobne w³aœciwoœci me- 

chaniczne i technologiczne, a w przy- 

padku stabilnoœci wymiarowej i braku 

wad budowy anatomicznej przewy¿- 

szaj¹ drewno lite. 

—

—

—

—

15. P³yta stolarska pe³na

      (  https://pl.all.biz/img/pl/catalog/102478.jpeg).

P³yta stolarska komórkowa jest odpo- 

wiedzi¹ na zapotrzebowanie na lekkie two- 

rzywa o znacznej sztywnoœci. Warstwê 

œrodkow¹ stanowi³o wype³nienie z tektury, 

papieru wzmacnianego ¿ywicami syntety- 

cznymi lub szk³em wodnym, pasków p³yt 

pilœniowych lub fornirów. Obecnie stosuje 

siê te¿ wype³nienia piankowe z tworzyw 

sztucznych, np. polistyrenu. Ze wzglêdu 

na lekkoœæ konstrukcji p³yty ze œrodkiem

z korka, drewna balsy, specjalnych p³yt pil- 

œniowych porowatych itp. mo¿na zaliczyæ 

do p³yt komórkowych. Ich gêstoœæ mo¿e 
3byæ mniejsza ni¿ 150 kg/m , podczas gdy 

p³yty stolarskie ze œrodkami pe³nymi maj¹ 
3gêstoœæ dochodz¹c¹ do 700 kg/m . 

16. P³yta stolarska pustakowa
      (fot. www.drewno.pl)
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P³yta wiórowa to tworzywo drzewne wykonane przez sprasowanie pod 

wp³ywem temperatury ma³ych cz¹stek drewna (np. wiórów, trocin) i/lub innych 

cz¹stek lignocelulozowych (takich jak paŸdzierze lniane czy konopne, bagassa, 

s³oma) z klejem,  jak okreœla norma PN-EN 309. Ze wzglêdu na uk³ad wiórów

w p³ycie w stosunku do jej powierzchni p³yty wiórowe mo¿emy podzieliæ na 

prasowane p³asko i prasowane poprzecznie (wyt³aczane).

P³yty wiórowe prasowane p³asko mo¿na podzieliæ ze wzglêdu na budowê na:

jednowarstwowe  zbudowane z wiórów tworz¹cych jednorodn¹ warstwê;

wielowarstwowe  sk³adaj¹ siê z kilku warstw ró¿ni¹cych siê kszta³tem i wiel- 

koœci¹ tworz¹cych je wiórów, gêstoœci¹ oraz zawartoœci¹ kleju.

Warstwy zewnêtrzne s¹ najczêœciej zbudowane z drobnych, cienkich wiórów p³as- 

kich albo bardzo drobnych wiórów zwanych mikrowiórami. Warstwy poœrednie s¹ 

z regu³y zbudowane z cienkich wiórów p³askich, a warstwy wewnêtrzne  z wiórów 

grubszych i wiêkszych. W warstwach zewnêtrznych i poœrednich zawartoœæ kleju 

jest wiêksza ni¿ w warstwie wewnêtrznej. W p³ycie pe³nej cz¹stki materia³u wy- 

pe³niaj¹ ca³kowicie jej dowolny przekrój, natomiast p³yta pustakowa zawiera regu- 

larnie rozmieszczone kana³y, przebiegaj¹ce równolegle do jej p³aszczyzn zgodnie

z kierunkiem prasowania (wyt³aczania). Na przekroju poprzecznym p³yty kana³y te 

s¹ widoczne jako szereg okr¹g³ych otworów. Dziêki obecnoœci kana³ów mo¿na 

produkowaæ p³yty o ma³ej masie i du¿ej gruboœci (do 120 mm). P³yty wiórowe to 

najbardziej popularne tworzywo drzewne wykorzystywane w meblarstwie. Pow- 

staj¹ w wyniku zaklejenia i sprasowania wiórów  aby ograniczyæ zu¿ycie surowca, 

dodaje siê do niego s³omê zbo¿ow¹ lub rzepakow¹ i klej PMDI. Wystêpuj¹ p³yty trój-
3i piêciowarstwowe. Gêstoœæ p³yty waha siê w granicach 500 750 kg/m . Producenci 

p³yt wytwarzaj¹ je w wersji surowej lub laminowanej (nie myliæ z laminatami, np. 

kuchennymi, które posiadaj¹ bardzo wysok¹ odpornoœæ na temperaturê, uszko- 

dzenia mechaniczne i chemiczne). Obróbka p³yty jest bardzo ³atwa, jednak klej 

mocznikowo-formaldehydowy mocno têpi narzêdzia.

—

—

—

—

—

17. P³yta stolarska pustakowa.
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P³yty pilœniowe  materia³ o gruboœci 

co najmniej 1,5 mm. Wytwarzany jest

z w³ókien lignocelulozowych z zastoso- 

waniem ciep³a i ciœnienia. P³yty pilœniowe 

wytwarzane s¹ tak zwan¹ metod¹ 

mokr¹. Wi¹zania w nich uzyskuje siê

w wyniku spilœniania w³ókien i wyko- 

rzystania ich naturalnych w³aœciwoœci 

adhezyjnych lub dodatku kleju syn- 

tetycznego do masy w³óknistej. P³yty 

pilœniowe mog¹ zawieraæ inne dodatki 

(norma PN-EN 316). 

P³yty pilœniowe mo¿na wytwarzaæ ze 

wszystkich surowców roœlinnych charakteryzuj¹cych siê w³óknist¹ struktur¹ 

morfologiczn¹. W wiêkszoœci krajów, w tym równie¿ w Polsce, produkuje siê je 

wy³¹cznie z drewna, chocia¿ stosuje siê do tego celu np. wyt³oki z trzciny cukrowej, 

liœcie palmy daktylowej, s³omê ry¿ow¹ i zbo¿ow¹. 

Podstawowym kryterium podzia³u p³yt pilœniowych jest ich gêstoœæ. Wyró¿nia siê 
3

p³yty porowate (o gêstoœci poni¿ej 400 kg/m ), twarde (gêstoœæ nie mniejsza ni¿ 
3 3

800 kg/m ) i bardzo twarde,  o gêstoœci nie mniejszej ni¿ 900 kg/m .

Zastosowanie p³yt pilœniowych:

meblarstwo (œcianki tylne i dna szuflad);

stolarka budowlana (drzwi, ok³adziny, przegrody);

opakowania;

galanteria drzewna, np. ty³y luster i obrazów;

budownictwo  jako materia³ do izolacji termiczno-akustycznej œcian, pod³óg

i dachów.

—

—

18. P³yty wiórowe p³asko prasowane: surowe i laminowane.

19. P³yty pilœniowe.
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P³yty MDF (p³yty pilœniowe œredniej gêstoœci)

P³yty pilœniowe pó³twarde wytwarza siê metod¹ such¹, w której do transportu 

w³ókien i formowania p³yt u¿ywa siê powietrza, a nie wody, jak w tradycyjnej 

metodzie produkcji. Wilgotnoœæ w³ókien w stadium formowania jest mniejsza ni¿ 

20%, produkowane s¹ z zastosowaniem ciep³a i ciœnienia, z dodatkiem kleju 

syntetycznego. Zalety p³yt pó³twardych spowodowa³y szybki wzrost zastoso- 

wania i produkcji tego tworzywa.
3

Gêstoœæ p³yt MDF (ang. Medium Density Fibreboard) wynosi od 450 do 900 kg/m . S¹ 

one podobnie grube jak p³yty wiórowe, jednak wykazuj¹ bardziej jednolit¹ budo-

wê i gêstoœæ oraz du¿¹ g³adkoœæ powierzchni. U³atwia to obróbkê mechani-

czn¹  w szczególnoœci umo¿liwia profilow¹ obróbkê krawêdzi, frezowanie wzo- 

rów dekoracyjnych oraz t³oczenie.

Ten rodzaj p³yt stosuje siê g³ównie w elementach mebli o profilowanych 

krawêdziach i p³aszczyznach. Wykonuje siê tak¿e listwy wykoñczeniowe do mebli, 

boazerii i pod³óg.

W meblarstwie p³yty MDF s¹ stosowane 

na fronty meblowe, powierzchnie ro- 

bocze sto³ów i ramy. W lepszych me- 

blach wystêpuj¹ w korpusach. Obrabia 

siê je podobnie jak drewno. Posiadaj¹ do- 

bre w³aœciwoœci mechaniczne.

Powierzchnia bardzo dobrze przyjmuje 

lakiery, farby, folie, filmy, forniry, lami- 

naty czy ob³ogi.

Forniry i ob³ogi 

Fornirami nazywa siê p³aty drewna gruboœci do 3 mm, uzyskiwane wskutek 
bezwiórowego skrawania drewna. Stosuje siê trzy rodzaje tego skrawania: p³askie, 
mimoœrodowe i obwodowe; analogicznie nazywa siê rodzaje fornirów. Okleiny 
pozyskuje siê z drewna o wysokich walorach estetycznych, du¿ej gêstoœci i od- 
pornoœci na uszkodzenia mechaniczne; Ÿród³em materia³u jest g³ównie drewno 
okr¹g³e (d³u¿yce, k³ody, wyrzynki bez wad). Najlepszymi surowcami drzewnymi 
przeznaczonym do produkcji oklein s¹: d¹b, jesion, jawor, klon, brzoza, buk, wi¹z, 

—

20. P³yty pilœniowe MDF.
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P³yty pilœniowe formowane na sucho ze wzglêdu na twardoœæ dzielimy na:

p³yty twarde;

p³yty pó³twarde;

p³yty porowate.

P³yty pilœniowe formowane na sucho ze wzglêdu na gêstoœæ dzielimy na:

HDF (High Density Fiberboards);

MDF (Medium Density Fiberboards);

LDF (Low Density Fiberboards);

ULDF (Ultra Low Density Fiberboards).



grusza, wiœnia, modrzew, sosna. Du¿y jest równie¿ udzia³ drewna gatunków 
egzotycznych, szczególnie cennych ze wzglêdu na swoj¹ kolorystykê oraz us³ojenie. 
Okleiny poszczególnych gatunków by³y charakterystyczne dla danych okresów 
historycznych w meblarstwie.

Zasady renowacji i konserwacji wyrobów i elementów wykonanych z two- 

rzyw drzewnych

Renowacja wyrobów z tworzyw niewiele ró¿ni siê od renowacji wyrobów z drewna 

litego w zakresie przygotowania i wykoñczenia powierzchni. Jedynie doœæ cienka 

warstwa okleiny mo¿e stwarzaæ problem przy szlifowaniu  istnieje ryzyko prze- 

szlifowania. Zupe³nie inaczej nale¿y podejœæ do napraw, w tym renowacji 

elementów konstrukcyjnych  szczególnie wykonanych z p³yt. Meble z tworzyw 

drzewnych, np. z p³yty wiórowej fornirowanej czy laminowanej, ze wzglêdu na 

strukturê diametralnie ró¿ni¹c¹ siê od budowy drewna litego, wymagaj¹ zasto- 

sowania innych po³¹czeñ, szczególnie ³¹czników elementów konstrukcyjnych.

—

—

 

23-24. Przyk³ady oklein syntetycznych
      (fot. naszetapety.pl; pagedsklady.pl) 
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21-22. Przyk³ady oklein naturalnych
      (fot. meblezagrosze.pl; artkrotgallery.blogspot.com) 



autor: wirestock na pl.freepik.com

4 Techniki zdobnicze stosowane

w renowacji i konserwacji mebli   



4. TECHNIKI ZDOBNICZE STOSOWANE W RENOWACJI I KONSERWACJI MEBLI

4.1 Bezpieczeñstwo i higiena pracy

Du¿y wp³yw na bezpieczeñstwo ma organizacja i kultura pracy. Wa¿na jest 

umiejêtnoœæ przewidywania i planowania nastêpuj¹cych po sobie procesów 

technologicznych. 

Bezpieczeñstwo pracy na stanowisku roboczym jest zwi¹zane z przestrzeganiem 

nastêpuj¹cych zasad:

zachowania ostro¿noœci podczas pos³ugiwania siê ostrymi narzêdziami;

zachowania dyscypliny technologicznej i porz¹dkowej;

podwy¿szania kwalifikacji obs³ugi stanowisk;

dostosowania siê do instrukcji, regulaminu i zarz¹dzeñ bezpoœrednich prze- 

³o¿onych*.

W bezpoœrednim otoczeniu pracuj¹cego, np. na strugnicy, powinny siê znaj- 

dowaæ narzêdzia aktualnie u¿ywane. Oznacza to, ¿e co jakiœ czas musimy 

dokonywaæ analizy potrzebnych d³ut i odk³adaæ je na miejsce. D³uta w trakcie 

pracy musz¹ byæ przetrzymywane tak, by nie mog³y siê nawzajem têpiæ.

Narzêdzia nale¿y stosowaæ zgodnie z ich przeznaczeniem.

Narzêdzia i przyrz¹dy musz¹ byæ nale¿ycie konserwowane, a gdy nie s¹ u¿y- 

wane, powinny byæ przechowywane zawsze w tym samym miejscu, wska- 

zanym przez prze³o¿onego.

Elementy przeznaczone do obróbki powinny byæ równo u³o¿one w miejscu,

z którego ³atwo i bez wysi³ku mo¿na je pobieraæ

Dla projektów, które potrzebuj¹ wykoñczenia papierem œciernym, szlifowanie 

powinno byæ ostatnim procesem technologicznym. Jeœli po szlifowaniu 

próbujemy poprawiæ jeszcze coœ d³utem, ostrze na pewno zostanie szybko 

stêpione.

Elementy obrobione nale¿y uk³adaæ równo w innym miejscu ni¿ te przeznaczone 

do obróbki.

Jeœli pracujemy w grupie i ktoœ potrzebuje narzêdzia bêd¹cego w naszym zes- 

tawie, nale¿y je tak podawaæ, aby osoba, która je odbiera, mog³a ³atwo uch- 

wyciæ za trzonek. Nigdy nie podajemy ostrzem skierowanym do drugiej osoby. 

Wszystkie odpady drzewne, trociny i wióry nale¿y usuwaæ z miejsca pracy.

Bardzo wa¿ne jest te¿ oœwietlenie, które powinno byæ rozproszone i wielo- 

kierunkowe, tak by nie tworzyæ silnych kontrastów œwiat³a i cienia. 

Najlepsze œwiat³o to oczywiœcie œwiat³o dzienne. 

Ubranie robocze powinno byæ obcis³e, nie krêpuj¹ce ruchów; rêkawy zapiête lub 

podwiniête, ko³nierz luŸny, a d³ugie w³osy  schowane pod nakryciem g³owy. 

Pamiêtamy oczywiœcie równie¿ o œrodkach ochrony osobistej.

Postawa pracuj¹cego, umo¿liwiaj¹ca sprawne i niemêcz¹ce wykonywanie 

czynnoœci, powinna te¿ zapewniaæ swobodê ruchów i g³êbokie oddychanie. 

—

* B. Szumilas w pakiecie edukacyjnym Wykonywanie rêcznej obróbki drewna i tworzyw drzewnych 742[01]Z1.01.
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Higiena pracy powinna byæ zapewniona przez stworzenie odpowiednich warunków 

pracy, takich jak:

racjonalne rozmieszczenie urz¹dzeñ i obrabianych materia³ów w celu ograni- 

czenia  do minimum potrzeby pochylania siê i obrotów tu³owia;

dobre, niera¿¹ce oœwietlenie;

w³aœciwa temperatura i wilgotnoœæ powietrza;

mo¿liwoœæ czêstego przewietrzania;

niedopuszczanie do ha³asów i wstrz¹sów.

Pod³ogi powinny byæ wykonane z materia³u nie wytwarzaj¹cego py³u oraz 

bêd¹cego z³ym przewodnikiem ciep³a.

Zagro¿enia po¿arowe oraz ochrona przeciwpo¿arowa

Do zagro¿enia po¿arowego mo¿e dojœæ najczêœciej wskutek zaniedbañ pracuj¹cego 

na stanowisku. Zagro¿enia po¿arowe mog¹ powstawaæ na skutek:

obróbki palnych materia³ów, jakimi s¹ drewno i tworzywa drzewne;

u¿ywania palnych materia³ów wykoñczeniowych (lakiery, rozpuszczalniki);

niew³aœciwego sk³adowania odpadów poprodukcyjnych oraz czyœciwa;

niew³aœciwej eksploatacji instalacji elektrycznej potrzebnej do napêdu narzêdzi;

stosowania podczas obróbki rêcznej urz¹dzeñ oraz oœwietlenia i ogrzewania;

braku okresowych przegl¹dów stanu p.po¿. w stolarni.

Do po¿aru dochodzi, gdy wystêpuj¹ jednoczeœnie: materia³ palny, odpowiednio 

wysoka temperatura materia³u palnego oraz dostêp tlenu. Jeœli któryœ

z tych czynników nie wystêpuje, nie dojdzie do procesu palenia.

Postêpowanie w wypadku po¿aru powinno byæ omawiane podczas szkoleñ 

prowadzonych przez osoby z odpowiednim przygotowaniem oraz okresowo æwi-

czone. Instrukcje postêpowania na skutek powstania po¿aru powinny byæ wy- 

wieszone w widocznym miejscu, a zapoznanie pracownika z instrukcj¹ i szko- 

leniem z zakresu ochrony p.po¿.  potwierdzone na piœmie. 

Zasady ochrony œrodowiska podczas rêcznej obróbki drewna i tworzyw 

drzewnych

Podczas obróbki rêcznej drewna i tworzyw drzewnych pojawiaj¹ siê zagro¿enia dla 

œrodowiska zwi¹zane z:

powstawaniem py³ów drzewnych, które zanieczyszczaj¹ œrodowisko;

stosowaniem materia³ów wykoñczeniowych na bazie rozcieñczalników orga- 

nicznych szkodliwych dla œrodowiska;

stosowaniem rozpuszczalników i czyœciw do konserwacji narzêdzi.

Aby zminimalizowaæ lub zupe³nie wyeliminowaæ szkodliwy wp³yw na œrodowisko 

czynnoœci technologicznych podczas obróbki rêcznej drewna i tworzyw drzewnych, 

musimy:

stosowaæ szczelny system odpylania i sk³adowania powsta³ych wiórów i py³ów;

stosowaæ materia³y wykoñczeniowe np. wodorozcieñczalne, które w minimal- 

nym stopniu s¹ szkodliwe dla œrodowiska naturalnego i dla pracuj¹cych;

w³aœciwie przechowywaæ materia³y niezbêdne podczas pracy, które s¹ szkodliwe 

dla œrodowiska, np. czyœciwa, rozpuszczalniki, impregnaty itp.

—
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Stosuj¹c powy¿sze zasady spowodujemy, ¿e proces rêcznej obróbki drewna i two- 

rzyw drzewnych bêdzie w minimalnym stopniu szkodliwy dla œrodowiska, co 

prze³o¿y siê na spe³nienie naszego obowi¹zku dotycz¹cego jego ochrony. 

4.2. Podstawy wykonywania snycerki

Czym zajmuje siê snycerstwo?

Snycerz, snycerka, snycerstwo to wyrazy pochodzenia niemieckiego. Okreœlaj¹ 

dzia³ania zwi¹zane z artystyczn¹ obróbk¹ drewna, a niegdyœ tak¿e i kamienia.

W tym celu u¿ywano specjalistycznych narzêdzi, miêdzy innymi d³ut, charak- 

terystycznych pobijaków oraz urz¹dzeñ stabilizuj¹cych obrabiany materia³. W jê- 

zyku polskim taka specjalizacja zawodowa nosi nazwê rzeŸba w drewnie  tym 

terminem pos³uguj¹ siê izby rzemios³a i stowarzyszenia cechowe. RzeŸba w drewnie 

od zawsze towarzyszy³a stolarstwu  nie tylko meblowemu. Zdobi³a wiele detali 

architektonicznych, takich jak porêcze, balkony i drzwi. RzeŸba w drewnie w swej 

peregrynacji przez epoki czêsto wybiera³a samodzieln¹, niezale¿n¹ od stolarstwa 

drogê.

Krótka historia snycerki

Wiele znalezisk archeologicznych œwiadcz¹cych o potrzebie aktywnoœci 

artystycznej, w tym rzeŸbiarstwa, pochodzi z bardzo odleg³ych czasów. 

Udokumentowane znaleziska pochodz¹ z górnego paleolitu. Ryte znaki na 

drzewcach, miotaczach oszczepów, pa³kach oraz nawisach skalnych podkreœla³y 

niezmienn¹ cechê ludzkiej natury: imperatyw tworzenia. Estetyka minionych epok 

inspiruje tak¿e wspó³czesnych twórców. Poni¿ej przedstawiono kilka przyk³adów 

prac snycerzy.                                                                              

—

—

1. Schody z ozdobn¹ balustrad¹
    (fot. T. Miko³ajczyk, Pixabay).

2. Drzwi drewniane
    (fot. Erge, Pixabay).

3. Œwiêty Ambro¿y,
    (fot. Mike Castelan, Pixabay).
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Pracownia rzeŸbiarza w drewnie  wyposa¿enie

Do urz¹dzeñ i narzêdzi wspólnych, wystêpuj¹cych w pracowni stolarza, cieœli, 

tokarza oraz snycerza, nale¿¹: 

narzêdzia pomiarowe  linia³y, k¹towniki sta³e i nastawne, suwmiarki, taœmy 

miernicze;

narzêdzia traserskie  rysiki, znaczniki oraz inne materia³y pomocnicze, takie jak 

kalki techniczne i maszynowe;

strugnica, czyli stó³ stolarski, a tak¿e towarzysz¹ce jej kobylica, imaki czyli ko³ki 

stabilizuj¹ce chwyt obrabianej deski, œciski stolarskie, deseczka do pracy z pi³ami 

w³osowymi;

wiertarki, wkrêtarki, szlifierki (proste, k¹towe, oscylacyjne) oraz frezarki wraz

z oprzyrz¹dowaniem;

pi³y: rêczne, tarczowe elektryczne, ³añcuchowe elektryczne lub spalinowe;

siekiery, oœniki;

d³uta, no¿e introligatorskie;

strugi  rêczne tradycyjne i elektryczne;

m³otki, pobijaki;

wkrêtaki, szczypce, obcêgi, kombinerki i no¿yczki.

Najistotniejsz¹ ró¿nicê w wyposa¿eniu tych warsztatów stanowi¹ d³uta. W war- 

sztacie rzeŸbiarskim potrzeba ich znacznie wiêcej ni¿ w pozosta³ych. Bogactwo 

form, ambicje twórcy i oczekiwania rynku tworz¹ potrzebê dopasowania kszta³tu 

d³uta do wykonywanego zadania.

Na stanowisku pracy rêcz- 

nej stolarza i rzeŸbiarza pod- 

stawowym urz¹dzeniem 

jest strugnica (il.  4). Sk³ada 

siê ona z dok³adnie wyg³a- 

dzonej p³yty roboczej (1), 

osadzonej na stojaku, na 

który sk³adaj¹ siê cztery no- 

gi (2), wzmocnione ³¹czy- 

nami (3) i progami (4); na 

wyd³u¿onym przednim 

progu jest zamocowana 

pionowa podstawka pod 

docisk przedni (5). W docisku przednim za pomoc¹ podk³adki (6) i œruby dociskowej 

(7) zaciska siê elementy podlegaj¹ce obróbce. Tylny zacisk (8) jest przesuwany 

równolegle do wzd³u¿nego boku p³yty œrub¹ dociskow¹ (9). W prawej bocznej 

pod³u¿nej czêœci p³yty znajduje siê wg³êbienie (10) zwane narzêdni¹, a pod p³yt¹  

szuflada, inaczej wysuwnica (11). P³yta strugnicy i tylny docisk wzd³u¿ lewego boku 

s¹ zaopatrzone w otwory (12), s³u¿¹ce do umieszczania w nich imaków, stano- 

wi¹cych opór dla obrabianych elementów dociskanych tylnym dociskiem. P³yta jest 

wzmocniona na czo³ach ok³adzinami (13) w celu zabezpieczenia przed spaczeniem.

—

—

—

—
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4. Strugnica (J. Pra¿mo, Stolarstwo  technologia
    i materialoznawstwo, cz. 1, WSiP, Warszawa 1999).

—



5. Pracownia snycerza (fot. Miros³aw Dziedzicki). 6. Szlifierka wrzecionowa (fot. Miros³aw Dziedzicki).

7. Szczypce, kombinerki, obcêgi (fot. Igor Dziedzicki). 8. K¹towniki (fot. Igor Dziedzicki).

9. D³uta (fot. Igor Dziedzicki). 10. Oœnik (fot. Igor Dziedzicki).

D³uta jako podstawowe narzêdzie pracy

Rodzaje d³ut (systematyka wed³ug www.dluta.pl)

Jakie s¹ d³uta do rzeŸbienia w drewnie?

Ten, kto chce siê zaj¹æ rzeŸbieniem w drewnie, musi poznaæ narzêdzia, które s¹ 

podstaw¹ tej dzia³alnoœci. Przede wszystkim musi umieæ wybieraæ d³uta, czyli znaæ 

ich charakterystykê i przeznaczenie. Wskazane jest te¿ poznanie techniki ostrzenia, 

bo tyko wtedy mo¿na czerpaæ pe³n¹ przyjemnoœæ z pracy tymi narzêdziami, kiedy 

s¹ one ostre. Wa¿ne s¹ przede wszystkim dwie kwestie: system oznaczania d³ut, 

który odnosi siê wy³¹cznie do czêœci roboczej (metalowej klingi) oraz przeznaczenie 

d³uta, np. d³uto snycerskie, do linorytu, micro.    
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System oznaczania d³ut rzeŸbiarskich

Wszyscy producenci d³ut, chc¹c u³atwiæ u¿ytkownikom wybór, pos³uguj¹ siê 

zbli¿onym systemem oznaczania, sk³adaj¹cym siê z liter i cyfr. Na przyk³ad symbol 

L/09 oznacza d³uto wygiête o profilu 9.

W wiêkszoœci przypadków d³uta ró¿nych producentów oznaczane s¹ w identyczny 

sposób. Niekiedy jednak bywaj¹ rozbie¿noœci,  np. d³uta o k¹cie 60° Kirschen oznacza 

liczb¹ 41, a Pfeil liczb¹ 12. Niekiedy te¿ to samo oznaczenie odnosi siê do innego 

kszta³tu d³uta, jak np. profil 11, który u ka¿dego producenta wygl¹da inaczej.

Rodzaj d³uta rzeŸbiarskiego to okreœlony liter¹ kszta³t ca³ej metalowej czêœci 

roboczej (tzw. klingi). Wyró¿niamy kilka wariantów.

D³uto rzeŸbiarskie typu P (proste)  najbardziej popularne i najczêœciej wykorzystywane w pracy.—

D³uto rzeŸbiarskie typu L (wygiête)  przeznaczone do rzeŸbienia kszta³tów wklês³ych, jak np. misy.—

D³uto rzeŸbiarskie typu A (³y¿ka) — przeznaczone do rzeŸbienia kszta³tów wklês³ych, ale o ma³ej œrednicy,
jak np. ³y¿ki.

D³uto rzeŸbiarskie typu B (odwrotna ³y¿ka) jest przeznaczone do kszta³towania i wykañczania
powierzchni wypuk³ych.

D³uto rzeŸbiarskie typu F (rybi ogon)  przeznaczone do rzeŸbienia detali. Cienka i szeroka koñcówka
pozwala na dotarcie do najbardziej niedostêpnych miejsc.

—

D³uto rzeŸbiarskie typu N (noga psa) s³u¿y do podcinania, np. t³a w p³askorzeŸbie czy drzeworycie.
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Profil d³uta rzeŸbiarskiego to okreœlony numerem kszta³t, jaki pozostawia ostrze 

odciœniête na drewnie. Profil okreœla trzy podstawowe kszta³ty i kilka nietypowych, 

bardziej specjalistycznych. Najczêœciej jest to ³uk (profile 2 11), który nie wpisuje 

siê jednak, jak niektórzy s¹dz¹, w wycinek ko³a, odpowiadaj¹c raczej wycinkowi 

spirali Archimedesa.

Drugi z najbardziej popularnych kszta³tów nawi¹zuje do litery V, której wierz- 

cho³ki zbiegaj¹ siê pod okreœlonym k¹tem (profile 12 16).

D³uta mog¹ byæ równie¿ p³askie (profil 1)  zakoñczone prosto b¹dŸ skoœnie. 

Je¿eli ostrze d³uta zakoñczone jest skoœnie, to po numerze profilu wystêpuje litera: S, 

R lub SR, która okreœla kierunek œciêcia:

1S  ostrze skoœne lewe (tnie na lewo), faza jednostronna;

1R  ostrze skoœne prawe (tnie na prawo), faza jednostronna;

1SR  ostrze skoœne lewe/prawe (dwustronne), faza dwustronna.

Szerokoœæ d³uta rzeŸbiarskiego to podawana w milimetrach odleg³oœæ pomiêdzy 

dwoma wierzcho³kami ostrza.

A oto kilka przyk³adów zastosowania systemu oznaczania d³ut:

P|01|12  d³uto proste, profil 1 (p³askie), szerokoœæ 12 mm;

L|03|20  d³uto wygiête, profil 03 (delikatny ³uk), szerokoœæ 20 mm;

A|13|08  d³uto typu ³y¿ka, profil 13 (k¹t 90 stopni), szerokoœæ 8 mm;

F|07|14  d³uto typu rybi ogon, profil 7 (œredni ³uk), szerokoœæ 14 mm.

Klasyfikacja d³ut ze wzglêdu na przeznaczenie

D³uta rzeŸbiarskie

Jest to przede wszystkim okreœlenie nadrzêdne dla ca³ej du¿ej grupy d³ut s³u¿¹cych 

do rzeŸbienia. Poza d³utami rzeŸbiarskimi wyró¿niamy d³uta stolarskie i tokarskie.

D³uta rzeŸbiarskie mo¿emy podzieliæ na kilka podgrup. I na tym poziomie d³uta 

rzeŸbiarskie oznaczaj¹ du¿e, pe³nowymiarowe d³uta. Zarówno rêkojeœæ, jak i czêœæ 

robocza s¹ wiêksze ni¿ w d³utach snycerskich. Ich przeznaczeniem jest wykony- 

wanie rzeŸb ró¿nego formatu. Masywne rêkojeœci czêsto posiadaj¹ metalowy 

pierœcieñ, co pozwala na u¿ycie pobijaka.

—

—

—

—

—

—

—

—

—

—

11. Zestaw d³ut rzeŸbiarskich (www.4weld.pl).
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D³uta rzeŸbiarskie Heavy-Duty

To najbardziej masywne z d³ut, nazywane czêsto plenerowymi. Przeznaczone s¹ do 

najbardziej ekstremalnych prac rzeŸbiarskich. S³u¿¹ do usuwania du¿ej iloœci ma- 

teria³u. Wykorzystywane najczêœciej przy monumentalnych rzeŸbach plenero- 

wych. D³uta tego rodzaju posiadaj¹ jeszcze bardziej masywn¹ rêkojeœæ, dosto- 

sowan¹ do intensywnego pobijania du¿ymi pobijakami. Wystêpuj¹ jedynie jako 

d³uta proste, w kilku wybranych profilach, maj¹ te¿ ekstremalnie du¿e szerokoœci.

D³uta snycerskie

To mniejsze i delikatniejsze d³uta, przeznaczone do wykonywania rzeŸb prze- 

strzennych mniejszego formatu, ale przede wszystkim do pracy nad detalami 

snycerskimi. Ich rêkojeœæ nie jest dostosowana do pracy z pobijakiem. Wystêpuj¹

w ograniczonym asortymencie  dostêpne s¹ podstawowe rodzaje (proste, wygiête, 

³y¿ka) w kilku profilach, a ich szerokoœæ rzadko przekracza 10 mm.

D³uta snycerskie Micro

S¹ to d³uta o bardzo niewielkiej szerokoœci, przeznaczone do tworzenia wyj¹tkowo 

drobnych detali: konturowania w³osów, oczu itp. Wystêpuj¹ w wersjach z klasy- 

czn¹, oœmiok¹tn¹ rêkojeœci¹ i z rêkojeœci¹ grzybkow¹. Dostêpne s¹ podstawowe 

rodzaje  proste i wygiête. Maj¹ kilka profili, a ich szerokoœæ waha siê w przedziale 

od 0,5 do 2 mm.

D³uta do linorytu i drzeworytu

Wygl¹daj¹ podobnie do d³ut do p³asko- 

rzeŸb, jednak s¹ zdecydowanie wê¿sze. 

Najbardziej poszukiwane d³uta do lino- 

rytu to te o szerokoœci ok. 13 mm. D³uta 

z tej grupy zosta³y zaprojektowane tak, 

aby mo¿na by³o nimi wygodnie praco- 

waæ zarówno w drewnie, jak i linoleum: 

maj¹ krótk¹ klingê i grzybkow¹ rêkojeœæ. 

Dostêpne s¹ jedynie ich podstawowe ro- 

dzaje, a w linorycie zastosowanie znajd¹ 

wy³¹cznie d³uta proste. Mo¿na wybieraæ 

wœród kilku profili, a ich szerokoœæ waha 

siê w przedziale 0,05 10 mm.

D³uta do p³askorzeŸb

To d³uta z charakterystyczn¹ rêkojeœci¹ w kszta³cie grzybka, o krótkiej klindze, 

dziêki której doskonale nadaj¹ siê do prac nad p³askorzeŸb¹, reliefem itp. Krótkie

—

—

—

D³uto rzeŸbiarskie Heavy-Duty typu P (proste).

12. Zestaw d³ut do drzeworytu (www.dluta.pl).
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d³uta ³atwiej kontrolowaæ, co zapewnia wiêksz¹ precyzjê ciêcia. Wystêpuj¹ w ogra- 

niczonym asortymencie  dostêpne s¹ podstawowe rodzaje, kilka profili o szero- 

koœci od 6 do 14 mm.

Wydaje siê, ¿e przedstawiony podzia³ jest w miarê jednoznaczny… Nic bardziej 

mylnego! Ka¿dy producent sam dobiera nazwy d³ut, które niekiedy odbiegaj¹ od tego, 

czego mo¿na by siê spodziewaæ po danym narzêdziu. Co wiêcej, po stronie 

u¿ytkowników te¿ nie ma jednoznacznych podzia³ów. Nierzadko du¿e d³uta rzeŸ- 

biarskie u¿ywane s¹ do prac snycerskich, d³uta micro stosowane do linorytu, a d³uta 

do linorytu  wykorzystywane w p³askorzeŸbie. Niekiedy nawet do prac snycerskich 

z powodzeniem u¿ywane s¹ d³uta stolarskie.

Jakie d³uta rzeŸbiarskie wybraæ na pocz¹tek?

Za³ó¿my, ¿e nie masz jeszcze ani d³ut, ani wielkiego doœwiadczenia w pracy z nimi. 

Jak zatem wybraæ swój pierwszy zestaw d³ut do rzeŸbienia w drewnie?

Proponujemy zacz¹æ od niewielkiego zestawu, który sk³ada siê z podstawowych

3 4 d³ut snycerskich prostych: p³askiego, pó³okr¹g³ego (np. profil 6 lub 8) i k¹to- 

wego. D³uta tego typu maj¹ najszersze zastosowanie w pracy w drewnie, dlatego 

zapewne wykorzystasz je wszystkie. Przyda siê tak¿e uniwersalny nó¿ snycerski.

Przygotowanie d³ut do pracy

Od jakoœci i trwa³oœci ostrza zale¿y, czy praca w drewnie stanie siê Ÿród³em satys- 

fakcji. Drewno obrabiane pedantycznie naostrzonym d³utem daje siê ³atwo skrawaæ, 

a œlad obróbki bêdzie piêknie b³yszcza³. Tylko tak przygotowanym narzêdziem wy- 

konamy precyzyjnie nawet najbardziej skomplikowane zadanie. Ostrzenie ma ró¿ne 

szko³y. Ciekaw¹ metodê ostrzenia przedstawia firma produkuj¹ca szlifierki wolno- 

obrotowe pracuj¹ce w p³aszczu wod- 

nym  Tormek. S¹ te¿ zwolennicy o- 

strzenia rêcznego na kamieniach o ró¿- 

nej granulacji. Do tego typu ostrzenia,

w zale¿noœci od zaleceñ producenta ka- 

mieni, stosuje siê wodê lub olej.

Naostrzone d³uta nale¿y starannie prze- 

chowywaæ, tak by ostrza nie dotyka³y 

materia³u, który móg³by je stêpiæ. Do- 

brze jest przechowywaæ je w specjal- 

nych pokrowcach i sprawdzaæ, czy nie 

dosta³ siê tam piasek lub drobinki 

korundu papieru œciernego. Inna me- 

toda przechowywania to pó³ki lub wieszaki. Po pracy dobrze jest czasami przetrzeæ 

d³uta olejem maszynowym. Na czas d³ugiego nieu¿ywania d³ut warto zanurzyæ 

ostrza w ciep³ym wosku lub parafinie. Starsze metody ostrzenia zalecaj¹, by d³uto 

by³o przy³o¿one do obracaj¹cej siê tarczy szlifierskiej ostrzem pod pr¹d kierunkowi 

obrotów szlifierki. Osobiœcie jestem zwolennikiem tej metody.

—

—

— 

—

13. Ostrzenie d³uta prostego na szlifierce przy u¿yciu
      specjalnego uchwytu (www.dluta.pl).
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Ostrzenie d³ut

Ostrzenie to proces, który sk³ada siê z kilku etapów. Nale¿y je poznaæ, aby by³o ono 

³atwe, szybkie, a nawet przyjemne. Zdobyt¹ wiedzê trzeba weryfikowaæ prak- 

tycznie, testuj¹c, æwicz¹c i obserwuj¹c, co dla konkretnych narzêdzi jest najlepsze.

Czym jest ostrzenie?

Ostrzenie to stopniowe szlifowanie metalu za pomoc¹ materia³u œciernego na zbiegu 

dwóch jego p³aszczyzn. W efekcie powstaje cienka i równa krawêdŸ. Tylko taka 

krawêdŸ zapewnia ³atwe i czyste rozcinanie w³ókien drewna. Nawet jeœli na pierw- 

szy rzut oka Twoje narzêdzie wydaje siê byæ ostre, to bardzo prawdopodobne, ¿e

pod mikroskopem obraz ten jest zupe³nie inny. 

Mówi siê o trzech, a niekiedy czterech g³ównych fazach ostrzenia:

ostrzenie zgrubne;

ostrzenie w³aœciwe;

honowanie/usuwanie gratu;

polerowanie.

W czasie procesu ostrzenia i polerowania stosuje siê stopniowo coraz delikatniejsze

i g³adsze materia³y œcierne. W praktyce jest to jedyna ogólnie przyjêta zasada,

od której nie ma odstêpstw. Pozosta³e decyzje dotycz¹ce sposobu ostrzenia i wyboru 

akcesoriów powinniœcie podj¹æ w zale¿noœci od indywidualnych potrzeb i prefe- 

rencji.

D³uta ostrzymy pod k¹tem od 20° do 40°. Literatura bran¿owa podaje najczêœciej k¹t 

30°. Do obróbki drewna zaliczanego do gatunków miêkkich stosuje siê k¹t ostrzenia 

powierzchni przy³o¿enia znaleziony pomiêdzy 20° a 30°, a do obróbki gatunków 

twardych  pomiêdzy 30° a 40°. Przy poszukiwaniu optymalnego k¹ta ostrza 

nale¿y braæ pod uwagê jakoœæ stali, z której wykonane jest d³uto.

Najbardziej popularne metody sprawdzania ostroœci narzêdzi.

Test pomidora  idealnie nadaje siê do testowania ostroœci wszelkich no¿y,

w tym równie¿ no¿y rzeŸbiarskich czy snycerskich. Zamiast pomidora mo¿esz 

tak¿e u¿yæ np. papryki.

—

—

14. Ostrzenie na twardej tarczy szlifierskiej.
      Kierunek obrotów.
    

15. Ostrzenie na tarczach elastycznych,
      gumowo-korundowych, polerskich tarczach
      filcowych i flanelowych.
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Skrawanie w poprzek w³ókien drewna  test najczêœciej stosowany przez 

stolarzy, idealny to testowania d³ut i no¿y struga.

Test kartki papieru  najbardziej uniwersalny, mo¿e byæ stosowany do prawie  

wszystkich narzêdzi. Im cieñszy papier, tym trudniejszy test.

Co wp³ywa na ostroœæ narzêdzi?

Jakoœæ i twardoœæ stali  im lepsza stal, tym lepsz¹ ostroœæ uzyskamy; twarde 

stale trudniej ostrzyæ, jednak mo¿na uzyskaæ zdecydowanie lepsze rezultaty.

Intensywnoœæ u¿ytkowania i rodzaj obrabianego drewna  im czêœciej 

u¿ywasz narzêdzia, tym czêœciej bêdzie siê têpiæ, szczególnie jeœli pracujesz na 

twardych gatunkach drewna.

Czêstotliwoœæ i czas ostrzenia  warto ostrzyæ czêsto, aby nie doprowadziæ do 

ca³kowitego stêpienia krawêdzi tn¹cej. Im bardziej przy³o¿ysz siê do tego procesu

i wiêcej czasu mu poœwiêcisz, tym trwalsz¹ ostroœæ uzyskasz.

Jakoœæ materia³ów œciernych  ose³ki, tak jak wszystkie produkty, maj¹ ró¿ne 

poziomy jakoœci. Nie warto podczas ich zakupu kierowaæ siê wy³¹cznie nisk¹ 

cen¹, szczególnie jeœli Twoje narzêdzia wykonano z wysokiej jakoœci stali, gdy¿ 

bêdzie to tylko pozorna oszczêdnoœæ. 

Metoda ostrzenia oraz doœwiadczenie  to w³aœnie tutaj pojawia siê najwiêcej 

problemów, szczególnie na pocz¹tku przygody z ostrzeniem. Metod jest wiele,

a ka¿da ma swoich zwolenników. Z czasem na pewno wypracujesz w³asne 

metody, te najbardziej optymalne zarówno dla Ciebie, jak i dla Twoich narzêdzi.

Czy rodzaj stali ma znaczenie?

Technikê oraz przyrz¹dy do ostrzenia nale¿y wybieraæ z uwzglêdnieniem przede 

wszystkim rodzaju i twardoœci stali, któr¹ bêdziemy szlifowaæ. Stal to stop ¿elaza, 

wêgla i innych pierwiastków oraz zwi¹zków chemicznych. Jej sk³ad wp³ywa 

bezpoœrednio na jej w³aœciwoœci. W œwiecie narzêdzi wyró¿niamy:

stale stopowe (narzêdziowe)  np. stal chromowo-wanadowa  optymalne 

stale, odporne m.in. na uderzenia i  w du¿ej mierze  na korozjê;

stale niestopowe (wysokowêglowe/wêglowe)  gwarantuj¹ doskona³¹ o- 

stroœæ, s¹ jednak bardzo twarde, kruche i ca³kowicie nieodporne na korozjê.

Od sk³adu stali i procesu jej przygotowania zale¿y równie¿ jej twardoœæ, okreœlana za 

pomoc¹ wartoœci HRC. D³uta produkuje siê zazwyczaj w zakresie od 52 do 68 HRC. 

Im twardsza stal, tym potencjalnie ostrzejsze mo¿e byæ ostrze, z której jest 

wykonane. Tak¹ stal ostrzy siê d³u¿ej i trudniej, ale za to krawêdŸ tn¹ca d³u¿ej 

utrzymuje siê w dobrej kondycji.

Ostrzyæ na mokro czy na sucho?

Hartowana stal, z której produkuje siê narzêdzia, jest bardzo podatna na 

przegrzanie. Temperatury powy¿ej 670°C mog¹ spowodowaæ zmiany w jej 

strukturze, a co za tym idzie  nawet ca³kowit¹ utratê twardoœci! Jednak tak¿e 

znacznie ni¿sze temperatury mog¹ wp³yn¹æ negatywnie na jakoœæ stali. Istnieje 

zale¿noœæ, ¿e im twardsza stal, tym wiêksze ryzyko jej przegrzania (nie 

dotyczy to stali HSS). Aby zapobiec przegrzaniu i uszkodzeniu stali, zalecamy

—

—

—

—

—

—

—

— —

— —

—

—
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ostrzenie na mokro, zarówno rêczne (kamieñ plus woda lub olej), jak i mechaniczne 

(na wolnoobrotowych ostrzarkach ch³odzonych wod¹).

Ostrzyæ rêcznie czy mechanicznie?

Narzêdzia mo¿emy ostrzyæ rêcznie  na kamieniach  lub mechanicznie  na 

ostrzarkach (najlepiej wolnoobrotowych, ch³odzonych wod¹). Poni¿ej podano 

zalety ka¿dego rozwi¹zania.

Ostrzenie rêczne (ose³ki):

szeroki wachlarz mo¿liwoœci wyboru kamieni (syntetyczne, naturalne, ró¿ne 

kszta³ty ose³ek);

dostêpnoœæ ogromnej gamy ró¿nych granulacji;

ca³kowita kontrola procesu ostrzenia;

trwalszy efekt ostrzenia;

ose³ki ³atwiej zabraæ w plener;

pracuj¹ bez pr¹du.

Ostrzenie mechaniczne (system TORMEK)

mo¿liwoœæ u¿ycia szeregu przystawek pozwalaj¹cych na ostrzenie wszystkich 

d³ut i innych narzêdzi (siekier, no¿y, no¿y profilowych itd.);

zachowanie powtarzalnoœci procesu ostrzenia (m.in. ustawieñ k¹ta);

przyspieszenie procesu ostrzenia;

redukcja zmêczenia rzemieœlnika.

Jak czêsto ostrzyæ narzêdzia rêczne?

Narzêdzia dostarczane przez producentów s¹ naostrzone wstêpnie i zazwyczaj na 

pocz¹tek spe³niaj¹ oczekiwania u¿ytkownika. Zaleca siê, aby utrzymaæ tê ostroœæ 

jak najd³u¿ej. Jest na to doœæ prosty sposób. Wystarczy przez kilka, kilkanaœcie 

sekund polerowaæ d³uto na skórzanej polerce, powtarzaj¹c tê czynnoœæ co 15 30 

minut ci¹g³ej pracy. Polerowanie to najmniej problematyczny etap ostrzenia, gdy¿ 

trudno tu o uszkodzenie ostrza, a regularnie wykonywane doskonale podtrzymuje 

ostroœæ  przez d³ugie tygodnie, miesi¹ce, a nawet lata pracy.

Generalnie przyjmuje siê, ¿e im czêœciej ostrzymy, tym lepiej, poniewa¿ mo¿na 

wówczas poprzestaæ na drobnoziarnistych ose³kach, co przek³ada siê na mniejsze 

ryzyko zdeformowania ostrza, a sam proces trwa stosunkowo krótko. Jeœli 

natomiast dojdzie do mocnego stêpienia lub wrêcz uszkodzenia ostrza, trzeba 

siêgn¹æ po agresywne ose³ki, a nastêpnie powtarzaæ ostrzenie na coraz drob- 

niejszych kamieniach. Taka regeneracja mo¿e zaj¹æ nawet setki minut, a efekty 

mog¹ byæ i tak w¹tpliwe. Co wiêcej, potrzeba wtedy wiêcej ose³ek, a one same 

równie¿ wymagaj¹ regeneracji. Dlatego te¿ nie warto utrudniaæ sobie ¿ycia. 

Chwytajcie za ose³kê czêsto, ale za to tylko na kilka, kilkanaœcie sekund.

Granulacje ose³ek dziel¹ siê w nastêpuj¹cy sposób:

80 700  ostrzenie zgrubne, np. zniszczonych, wyszczerbionych lub zardze- 

wia³ych ostrzy; znacz¹ca zmiana k¹ta ostrza lub jego kszta³tu.

800 3000  ostrzenie w³aœciwe. Podczas tego etapu nadajemy w³aœciwy kszta³t 

ostrzu i szlifujemy je do osi¹gniêcia jak najcieñszej krawêdzi. Powstaje grat 

— — —

—

— —

— —
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(inaczej: grzebieñ, drut) z zeszlifowanych opi³ków metalu, zawijaj¹cy siê

w przeciwn¹ stronê ni¿ ta ostrzona. To w³aœnie powstanie gratu na ca³ej d³ugoœci 

ostrza sygnalizuje, ¿e nadszed³ moment, aby przejœæ na bardziej mia³k¹ ose³kê.

4000 6000  honowanie  proces przygotowania lub utrzymywania i tak ju¿ 

ostrej krawêdzi. Polega na usuniêciu zadziorów powsta³ych w wyniku ostrzenia 

lub tylko utrzymaniu krawêdzi ostrza przez usuniêcie drobnych niedoskona³oœci 

lub œladów spowodowanych regularnym u¿ytkowaniem. To bardzo wa¿ny 

etap, którego nie mo¿emy pomin¹æ. Nale¿y zachowaæ szczególn¹ ostro¿noœæ, 

gdy¿ podczas honowania mo¿na ³atwo na nowo stêpiæ ostrze! Kluczowe jest 

zatem utrzymanie k¹ta pochylenia narzêdzia wzglêdem kamienia wed³ug 

ustawienia z poprzednich etapów ostrzenia.

powy¿ej 8000  polerowanie. Teraz mo¿emy oceniæ prawdziw¹ jakoœæ stali na- 

rzêdzia, gdy¿ wydobywamy tutaj jej szczytowe w³aœciwoœci. Podczas polero- 

wania nie usuwamy ju¿ stali, tylko wyg³adzamy jej powierzchniê. Ten etap 

mo¿na przeprowadziæ zarówno na mia³kim kamieniu, jak i na naturalnej skórze 

lub tarczy filcowej. W dwóch ostatnich przypadkach u¿ywamy pasty polerskiej.

4.3. Podstawy wykonywania intarsji

— — —

—

Intarsja (z w³.), inaczej markieteria; wyk³adanie — dekoracja ornamentalna przed- 

miotów drewnianych, uzyskana przez inkrustowanie przy zastosowaniu ró¿no- 

barwnego drewna lub innych materia³ów (metali, koœci, szylkretu, masy per³owej, 

kamieni pó³szlachetnych itp.). Najczêœciej przez inkrustacjê rozumie siê technikê 

zdobnicz¹ polegaj¹c¹ na wyk³adaniu powierzchni przedmiotów drewnianych 

innymi gatunkami drewna (czêsto podbarwianymi, bejcowanymi, podpalanymi). 

We W³oszech stosuje siê odrêbny termin – rimesso.

Powierzchnie intarsjowane mo¿na uzyskaæ ró¿nymi metodami, takimi jak:

¿³obienie wg³êbieñ w podk³adzie i wype³nianie ich odpowiednio przyciêtymi 

kawa³kami ró¿nych gatunków drewna;

pokrywanie powierzchni przedmiotów ok³adzin¹ z niedu¿ych kawa³ków okleiny

z ró¿nych gatunków drewna w postaci p³ytek i pasków – technika najdawniej 

stosowana;

wycinanie dekoracji z arkuszy okleiny pi³k¹ i przyklejanie jej na powierzchni   

przedmiotu; technika znana we W³oszech od XVI w., udoskonalana w XVII w.
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Intarsjê znano w staro¿ytnoœci w krêgu kultury œródziemnomorskiej. Uprawiano j¹

w krajach Bliskiego Wschodu, sk¹d trafi³a do Europy – najpierw do W³och, w postaci 

dekoracji o motywach geometrycznych (certosina), nastêpnie do Hiszpanii (taracea). 

Rozkwit tej techniki przypada na okres renesansu (szczególnie we W³oszech oraz

w Niemczech), kiedy rozpowszechniaj¹ siê intarsjowane sceny, przedstawiaj¹ce 

krajobrazy, wnêtrza architektoniczne, obrazy historyczne, martwe natury itp. Na 

odrêbnej zasadzie komponowania powierzchni rozwija³a siê intarsja w okresie 

baroku. Wa¿nymi oœrodkami by³y Holandia i Anglia. We Francji czo³owym 

ebenist¹, stosuj¹cym udoskonalon¹ technicznie intarsjê, by³ A. Ch. Boulle. W XVIII 

wieku intarsja odgrywa³a zasadnicz¹ rolê w zdobnictwie luksusowych mebli



francuskich i angielskich; s³awne by³y te¿ intarsjowane meble i boazerie nadreñskich 

warsztatów A. i D. Roentgenów. Na terenie Polski intarsja jest charakterystyczna dla 

mebli œl¹skich, elbl¹skich, toruñskich i kolbuszowskich; w XVIII w. zwana bywa³a

nasadzaniem. Obecnie wystêpuje w meblach stylowych, galanterii drzewnej i 

wyrobach ludowych .

Wiêkszoœæ wykorzystywanych przy intarsjowaniu narzêdzi z pewnoœci¹ 

znajdziemy w warsztacie stolarskim zajmuj¹cym siê meblarstwem. Podstawowe 

narzêdzia i materia³y stosowane przy wykonywaniu intarsji:

—

S³ownik terminologiczny Sztuk Piêknych, Pañstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1951-1976

pi³a w³osowa wraz z deseczk¹ pomocnicz¹ (ilustracja 16);

pi³a rêczna do p³atania okleiny;

nó¿ introligatorski  mo¿e byæ skalpel chirurgiczny, no¿yki snycerskie lub 

w³asnorêcznie wykonany, bardzo ostry nó¿ z dobrej stali narzêdziowej;

komplet d³ut snycerskich i stolarskich;

cyklina;

kamienie do ostrzenia narzêdzi;

przymiar stalowy lub drewniany; 

wa³ek fornirski lub klin drewniany;

naczynie do przygotowania kleju kostnego w k¹pieli wodnej;

papier rysunkowy, cienkie papiery do klejenia elementów intarsji;

brystol;

przybory kleœlarskie, o³ówek, no¿yczki, kalka techniczna, kalka maszynowa; 

naczynie, kuweta do zwil¿ania formatek okleiny;

¿elazko i opalarka.

W sprzeda¿y s¹ równie¿ wyrzynarki w³osowe mechaniczne o napêdzie elektry- 

cznym. Zamiast przedstawionej powy¿ej deseczki pomocniczej posiadaj¹ blat 

roboczy. S¹ zwolennicy podklejania obrabianej okleiny papierem. Zabieg taki zapo- 

biega wyrywaniu w³ókien okleiny przy ruchu ja³owym pi³y. 
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Projektowanie intarsji

W projektowaniu wzoru wykorzystaæ mo¿na w³asne pomys³y. Wymaga to jednak 

pewnego doœwiadczenia plastycznego. Osobiœcie namawiam, by poszukiwaæ przy- 

gody z intarsj¹ w³aœnie t¹ drog¹. Tradycja meblarska ukazuje kompozycje geo- 

metryczne o rytmach powtarzalnych, bywa, ¿e p³ycina wype³niona jest kompo- 

zycj¹ jedno-, dwu- i wieloosiowej symetrii.

Przyk³ady przedstawiaj¹ zdjêcia poni¿ej.

Bardzo ciekawie przedstawiaj¹ siê kompozycje wykorzystuj¹ce ornament roœlinny, 

portrety, sceny rodzajowe, pejza¿e i weduty (w³. veduta  widok, panorama 

miasta). Zdjêcia nr 21 23. 

Jak rozpocz¹æ projektowanie?

W szkicowniku o³ówkiem rysujemy pomys³ na projekt wzoru intarsji. Gdy 

dojdziemy do wniosku, ¿e jest gotowy, przerysowujemy go na papier w skali jeden 

do jednego. Nastêpnie z papieru przekalkowujemy (odbijamy) na przygotowan¹ 

wczeœniej formatkê. Okleinê wczeœniej dobrze jest wyprostowaæ w prasie mecha-

—

—

17. 18.

19. 20.
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Fotografie: Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³ Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.



nicznej. Niwelujemy w ten sposób pofa³dowania. Tak wyprasowana okleina daje siê 

dobrze obrabiaæ no¿em lub pi³¹ w³osow¹. Najprostsza metoda, od której warto 

zacz¹æ, to wyciêcie pierwszego detalu (liœæ, p³atek kwiatu, ga³¹zka), a nastêpnie 

precyzyjne przerysowanie na pod³o¿onej pod otwór innej okleinie brakuj¹cego 

detalu. Im cieñszym narzêdziem obrysujemy kontur, tym precyzyjniej wykonamy 

po³¹czenie. S¹ warsztaty, które zalecaj¹ idealne ciêcie pod k¹tem 90 stopni, s¹ te¿ 

takie szko³y, które radz¹, by nó¿ lub blat pi³y w³osowej odchyliæ nieco od k¹ta 

prostego w kierunku k¹ta ostrego. Ta ostatnia sytuacja powoduje, ¿e detal w okle- 

inie t³a jest nieco mniejszy ni¿ detal wprowadzany jako liœæ, p³atek kwiatu czy 

ga³¹zka. Sytuacjê tê przedstawia rysunek poni¿ej.

W tym momencie dopasowany element przyklejamy cienkim papierem, aby nie 

móg³ wypaœæ z formatki. Kawa³ki papieru musz¹ byæ delikatne i cienkie. Zazwyczaj 

stanowi¹ warstwê wierzchni¹, a wiêc t¹, której nie smarujemy klejem. Identycznie 

postêpujemy z pozosta³ymi elementami intarsji. Praca t¹ metod¹ wymaga du¿o

21. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

22. Fot. Aneta Bukowska zbiory, Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

23. Autor: Zenon Janusz Pl¹skowski, 
      Starogard Gdañski  intarsja.—
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A AA’

90 90

B BB’

k¹t prowadzenia no¿a

Odpad

B — okleina innego koloru
B’ — w³aœciwy detal w intarsji

A — t³o intarsji (okleina)
A’ — otwór o kszta³cie detalu (materia³ odpadowy)



cierpliwoœci i przygl¹dania siê materii. Narzêdzia musz¹ byæ bardzo ostre. Okleinê 

przecinamy no¿em na podk³adzie z drewna liœciastego (topola, lipa, klon). Zawsze 

nale¿y pamiêtaæ, by przecinane w³ókna by³y dociskane do ich kierunku przebiegu. 

Jeœli przecinamy w kierunku poprzecznym, nale¿y nadcinaæ pasek okleiny obu- 

stronnie z jednej i drugiej krawêdzi, tak by nie naraziæ obrabianego materia³u na 

rozerwanie. Nó¿ dociskamy ³agodnie, kilkakrotnie prowadz¹c po linii ciêcia. 

Zdjêcia 17. i 18. przedstawiaj¹ przygotowanie formatki o kompozycji geo- 

metrycznej, gdzie rysunek nie 

zosta³ umieszczony na papie- 

rze, a bezpoœrednio na pod- 

k³adzie z drewna  na tym 

podk³adzie jest docinany i for- 

mowany. Na fotografii 24. 

pojawia siê ramka, któr¹ 

docinamy, przecinaj¹c na³o- 

¿one na siebie dwa paski okle- 

iny na raz, wed³ug charakte- 

rystycznych linii rysunku. 

Przygotowane w ten sposób 

formatki naklejamy na p³ytê 

stolarsk¹. U¿ywamy klejów 

dostêpnych w stolarstwie  

kostnych, polioctanowiny- 

lowych i innych. Dobrze jest 

umieœciæ formatkê wraz z p³y- 

t¹ stolarsk¹ i warstw¹ przeciwprê¿n¹ w prasie. Warstwa przeciwprê¿na to lewa 

strona formatki, zaokleinowana w uk³adzie krzy¿owym w stosunku do formatki 

wierzchniej. Po wyjêciu z prasy usuwamy nadmiar œladów klejowych i cienkie paski 

papierów spajaj¹ce detale intarsji cyklin¹ lub papierami œciernymi powy¿ej 100 

stopni ziarnistoœci. Papiery œcierne nale¿y na³o¿yæ na kostkê szlifiersk¹, stosuj¹c 

gradacjê od stu do trzystu piêædziesiêciu stopni. Mo¿na stosowaæ narzêdzia 

szlifierskie mechaniczne, które znacznie przyspieszaj¹ proces szlifowania, ale osoby 

pocz¹tkuj¹ce ryzykuj¹ tym samym przeszlifowanie okleiny.

P³yta stolarska powinna mieæ wiêksze rozmiary ni¿ przygotowana formatka

z okleiny. Precyzyjnie docinamy kszta³t formatki. W przypadku gdy tworzymy 

mozaikê z samych uk³adów okleiny, np. w jode³kê, okleina musi byæ wiêksza ni¿ 

p³yta stolarska o oko³o 15 mm.

Gdy kleimy bezpoœrednio, u¿ywaj¹c kleju kostnego, okleina musi byæ wczeœniej 

namoczona w wodzie, by nabra³a elastycznoœci. Mo¿na j¹ równie¿ wyprasowaæ w 

prasie mechanicznej, jednak tak, by nie straci³a wilgoci. Podgrzan¹ p³ytê stolarsk¹ 

smarujemy klejem kostnym za pomoc¹ pêdzelka. Smarujemy równie¿ lew¹ 

warstwê okleiny i przyciskamy te dwie powierzchnie do siebie za pomoc¹ wa³ka lub 

klina drewnianego. 

—

—

— 

24. Formatka z ramk¹
      (fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku).
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Zdjêcia nr 25, 26 przedstawiaj¹ przygotowanie kompozycji geometrycznej szacho- 

wnica bez wykorzystywania wstêpnych rysunków na papierze. Rysunek wyko- 

nany jest na desce, która stanowi blat roboczy. Widoczne jest u¿ycie papierów 

samoprzylepnych, które ³¹cz¹ wzd³u¿ne pasy okleiny z pod³o¿em. W kolejnym 

kroku zosta³y one  pociête w paski szachownicy.

26. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

25. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

Zdjêcia 27. i 28. ukazuj¹ etapy powstawania szachownicy od poziomych pasów 

przez tworzenie koñcowej kompozycji. Na zdjêciu nr 27 w lewym dolnym rogu 

widaæ specjaln¹ pi³kê z bardzo drobnym zêbem do ciêcia okleiny.

27. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

28. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.
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Zdjêcie obok przedstawia okleinowanie 

w¹skich p³aszczyzn. Okleina powinna 

byæ szersza ni¿ szerokoœæ okleinowanej 

p³aszczyzny. Nadmiar okleiny odcina- 

my no¿em, unosz¹c jeden z boków do 

góry, a drugi, przy którym odcinamy 

okleinê, mocno dociskamy do pod³o¿a 

p³yty roboczej ( rysunek poni¿ej). 

Zdjêcie numer 30 przedstawia arkusze 

ró¿nych oklein. Wiele kolorów, wiele 

ciekawych us³ojeñ to prawdziwy raj dla 

osoby, która tworzy intarsjê. £atwo 

przekonacie siê o istnieniu gatunków 

drewna, z których wyrobiona okleina 

daje siê bardzo wdziêcznie obrabiaæ.

S¹ te¿ takie gatunki, które prosz¹ byœ- 

my uzbroili siê w cierpliwoœæ. Nawet

w obrêbie jednego gatunku, np. dêbiny, 

mog¹ wyst¹piæ bardzo du¿e ró¿nice. 

Szukajmy oklein, które maj¹ zwart¹ 

strukturê i nie s¹ kruche. Czy mo¿na 

wykonaæ ró¿nobarwn¹ intarsjê, kiedy 

dysponuje siê tylko jednym gatunkiem 

okleiny? Poszukiwania, eksperymenty

i doœwiadczenia meblarzy udowodni³y, 

¿e tak. Cienkie p³atki okleiny doskonale 

siê barwi¹, co powoduje, ¿e mo¿na 

uzyskaæ w obrêbie jednego gatunku 

bardzo ciekaw¹ paletê kolorów. Stosowano równie¿ przypalanie (pra¿enie) ka-

wa³ków okleiny w gor¹cym piasku, podgrzewanym w naczyniu na kuchni. 

29. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.

30. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo³u Szkó³
      Drzewnych i Leœnych w Garbatce-Letnisku.
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Powodowa³o to tonalne zmiany w obrêbie jednego detalu. W ten sposób ró¿ni- 

cowano walorowo elementy sk³adowe intarsji. Przy uk³adaniu kompozycji musimy 

maksymalnie wykorzystaæ wszystkie cechy charakterystyczne okleiny. Œwiadomie 

stosujemy uk³ad w³ókien, symetrie zawi³oœci rysunku, sêki i przebarwienia. W wie- 

lu warsztatach stosowano poprzeczne i skoœne uk³ady w³ókien.

Bezpieczeñstwo, higiena i kultura pracy w pracowni intarsji

Zasady BHP w pracowni intarsji s¹ takie same jak we wszystkich pracowniach 

rêcznej i mechanicznej obróbki drewna. Zasady te zosta³y omówione w podrozdziale 

Bezpieczeñstwo i higiena pracy.

4.4. Podstawy wykonywania inkrustacji

Inkrustacja (z ³ac.)  barwne zdobienie powierzchni kamiennej, metalowej lub

z innego twardego materia³u ró¿nymi (zwykle cenniejszymi) materia³ami,

np. koœci¹ s³oniow¹, metalami, kamieniami szlachetnymi i pó³szlachetnymi, mas¹ 

per³ow¹ itp.; termin u¿ywany w architekturze i sztuce zdobniczej. Gdy pod³o¿em 

jest drewno, u¿ywamy okreœleñ intarsja lub markieteria. Inkrustacja wy-

stêpowa³a w staro¿ytnej architekturze; w trzecim tysi¹cleciu p.n.e. Sumerowie

i Egipcjanie zdobili œciany, wgniataj¹c w œwie¿¹ wyprawê p³ytki z barwnego szk³a, 

lapis lazuli itp. Grecy, Italowie i Rzymianie wprowadzili j¹ w ok³adzinach

z marmuru. Rozkwit zdobienia w inkrustacji mozaik¹ nast¹pi³ w Rzymie, gdzie 

zastosowano j¹ w kompozycjach œcian i posadzek. Sporadycznie wystêpowa³a

w architekturze wczesnoœredniowiecznej. W ró¿nych okresach inkrustowane 

kompozycje powstawa³y z motywów geometrycznych, roœlinnych, przedstawia³y 

sceny figuralne lub pejza¿owe*.

Intarsja, inkrustacja i markieteria maj¹ wiele wspólnych cech. Wystarczy poznaæ 

jedn¹ z tych technik, aby zrozumieæ pozosta³e. Co uwodzi nas w tych technikach? 

Zapewne wielkie wra¿enie robi dobór materia³ów, ich ekspresja oraz dyscyplina

i precyzja wykonania, doskona³oœæ dopasowania i powtarzalnoœæ rytmów.

Mistrzowie tych technik wykazywali siê wielk¹ fantazj¹ w poszukiwaniu wzorów 

oraz materia³ów, którymi chcieli oczarowaæ odbiorcê. Inkrustacja, podobnie jak 

intarsja, mo¿e byæ wykonywana ró¿nymi metodami i technologiami. Najprostsze 

do wyodrêbnienia s¹ dwie: wg³êbna i ok³adzinowa. Pierwsza polega na wy¿³o- 

bieniu miejsca w materii stanowi¹cej podk³ad, a nastêpnie umieszczeniu w nim 

detalu wykonanego z innego materia³u. Druga  na ok³adaniu powierzchni ma- 

teria³ami tej samej gruboœci.  

*Na podstawie: S³ownik terminologiczny sztuk piêknych, PWN, 2022 

Materia³y stosowane w inkrustacji:

metale kolorowe;

kamienie pó³szlachetne, szlachetne i pospolite;

macica per³owa;

rogi zwierzêce i koœæ s³oniowa;

inne  zale¿nie od pomys³owoœci twórcy.   

—

—

—
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Narzêdzia stosowane w inkrustacji

Wiêkszoœæ wykorzystywanych narzêdzi z pewnoœci¹ znajdziemy w warsztacie 

stolarskim zajmuj¹cym siê meblarstwem. Wiele z nich jest wymienionych w roz- 

dziale dotycz¹cym intarsjowania. Do pozosta³ych nale¿¹: 

rêczne frezarki górnowrzecionowe z kompletem frezów;

rêczne wiertarki z kompletem wierte³;

rêczne szlifierki proste z kompletem frezów nasadek szlifierskich;

rêczne szlifierki taœmowe i oscylacyjne;

szlifierki k¹towe z tarczami do obróbki kamienia i metalu;

pilniki do obróbki metalu, w tym iglaki, d³uta do obróbki kamienia;

m³otki, pobijaki;

papiery œcierne o granulacji od 80 do 400;

pasty polerskie;

opalarka.

Pierwszym etapem we wszystkich pracach zwi¹zanych z uszlachetnianiem po- 

wierzchni jest projektowanie. Zasady przenoszenia projektu na wykonywane 

powierzchnie zosta³y omówione w dzia³ach poœwiêconych snycerce i intarsji. 

Zmienia siê tylko u¿yta materia. Niezmiennie wymaga siê od wykonawcy du¿ej 

dyscypliny w realizacji po³¹czeñ u¿ywanych materia³ów. Warto te¿ z du¿¹ 

wra¿liwoœci¹ przygl¹daæ siê materia³om. S¹ one naturalne, a wiêc zawsze bêd¹ siê od 

siebie ró¿ni³y. Spostrzegawczoœæ w tej dziedzinie mo¿e przyczyniæ siê do w³aœciwego 

wyeksponowania charakteru materii, co w efekcie podniesie jakoœæ wyrobu. 

Inkrustacja wg³êbna to doœæ popularna technika, polegaj¹ca na wpasowaniu obcej 

materii w wydr¹¿ony fragment drewna. Jeœli rytm jest powtarzalny i geo- 

metryczny, zaczynamy od prze³o¿enia rysunku na podk³ad drewniany. Nastêpnie 

trasujemy linie precyzyjnym narzêdziem (rysik stalowy). Linie s¹ granicami 

nieprzekraczalnymi. Do etapu trasowania mo¿emy podejœæ na dwa sposoby. 

Pierwszy polega na wytrasowaniu ca³ego rysunku i dorobieniu do niego apli- 

kowanych detali. Drugi  na wyrobieniu detali wed³ug rysunku i odrysowaniu od 

nich kszta³tu gniazda, w którym maj¹ byæ umieszczone. Nale¿y pamiêtaæ, ¿e na 

ka¿dym etapie pracy musimy dokonywaæ korekt. Do wyciêtego gniazda, kana³u lub 

innej przestrzeni dopasowujemy materia³, którym chcemy uszlachetniæ pod³o¿e. 

Jeœli jakoœæ po³¹czenia jest dla nas satysfakcjonuj¹ca, nanosimy klej (tradycyjnie klej 

kostny, kazeinowy, a wspó³czeœnie  kleje polioctanowinylowe, ¿ywice epoksy- 

dowe, cyjanoakrylowe i inne). Wmontowany element powinien pozostaæ dociœniêty 

a¿ do momentu, gdy zakoñczy siê proces wi¹zania kleju.

Czym wykonujemy wg³êbienia w uszlachetnianej materii? Oczywiœcie narzêdziami, 

które znajdziemy w warsztacie stolarza i snycerza. Warunek jest jeden  narzêdzia 

musz¹ byæ bardzo ostre. Czasami do wpuszczenia wykorzystywana jest cienka 

blacha z kolorowego materia³u. Kana³ mo¿na wyci¹æ no¿ykiem lub d³utami 

snycerskimi, mo¿na te¿ pos³u¿yæ siê frezark¹ górnowrzecionow¹ i wiertark¹. 

Wspó³czeœnie stosuje siê obrabiarki CNC. Jednak najwiêksz¹ satysfakcjê sprawia 

wykonywanie tych prac tradycyjn¹ metod¹. 

—

—

—
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Wmontowanie w drewno detalu kamiennego

Wed³ug rysunku trasujemy i wycinamy detal kamienny. W³aœciwy kszta³t 

otrzymujemy, obrabiaj¹c go szlifierkami. Nastêpnie dopasowujemy go do rysunku 

papierami œciernymi. Krawêdzie kamienia s¹ bardzo kruche. Aby ich nie uszkodziæ, 

nale¿y te operacje wykonywaæ na podk³adzie z filcu. Powsta³¹ formê precyzyjnie 

odrysowujemy rysikiem na drewnie, po czym zdejmujemy j¹. Pozostaj¹ 

charakterystyczne linie traserskie, których nie wolno przekroczyæ. Nastêpnie 

stabilizujemy powierzchniê drewnian¹, montuj¹c j¹ w imakach strugnicy. Bardzo 

ostrym d³utem dr¹¿ymy negatyw formy wklejanej. Nale¿y pamiêtaæ, aby d³uto- 

wanie wykonaæ precyzyjnie pod k¹tem 90 stopni lub minimalnie rozszerzaj¹cym 

gniazdo ku do³owi (o 0,5 mm).      

Jeœli kszta³t kamienia pasuje do negatywu suwliwie i bez nadmiernych luzów, to 

przed klejeniem powinniœmy przyst¹piæ do sprawdzenia g³êbokoœci gniazda. Zbyt 

p³ytkie gniazdo mo¿e spowodowaæ, ¿e kamieñ bêdzie nadmiernie wystawa³ ponad 

powierzchniê, co spowoduje, ¿e wiêcej czasu trzeba bêdzie poœwiêciæ na szlifowanie. 

Niestety  zdecydowanie gorzej przedstawiaæ siê bêdzie sytuacja, gdy kamieñ 

wpadnie w gniazdo zbyt g³êboko. Mo¿na wtedy u¿yæ zagêszczonej py³em 

drzewnym masy klejowej. Nale¿y pamiêtaæ, ¿e niektóre kleje, wysychaj¹c, 

zmniejszaj¹ swoj¹ objêtoœæ. W konsekwencji wstawka taka kiedyœ mo¿e wypaœæ. Po 

wyklejeniu ca³ej powierzchni inkrustowanymi materia³ami przechodzimy do szli- 

fowania  stosuj¹c papiery o gradacji od 100 do 350. Mo¿na te¿ u¿ywaæ pasty 

polerskiej. Tam, gdzie kamieñ jest wyraŸnie oddzielony od pod³o¿a, do polerowania 

mo¿emy zastosowaæ kwas szczawiowy  zachowuj¹c zasady BHP. W podobny 

sposób postêpujemy z innymi materia³ami wykorzystywanymi w inkrustacji. 

Niektóre z nich, np. róg bydlêcy, mo¿na doprowadziæ do formy ok³adziny. W tym 

celu nale¿y d³ugo moczyæ róg w wodzie z niewielkim dodatkiem kwasu solnego lub 

octowego. Warto wczeœniej przeprowadziæ doœwiadczenia, poniewa¿ zbyt silne                                            

—

—

—

90 90

B B’

A

0,5 mm
A – wstawka inkrustacyjna, n.p. z masy per³owej

B – pod³o¿e drewniane

B’ – gniazdo, w które wklejamy wstawkê, rozszerza siê ku do³owi
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stê¿enie powoduje nadmiern¹ i nieodwracaln¹ elastycznoœæ ok³adziny. Identycznie 

postêpujemy przy wprowadzaniu w pod³o¿e detali z metali kolorowych.  Naj- 

czêœciej s¹ to cienkie paski, które wpuszczamy w kana³ wydr¹¿ony frezark¹ górno- 

wrzecionow¹, d³utem lub no¿ykiem snycerskim. Pos³uguj¹c siê m³otkiem, wbijamy 

pasek blachy w kana³ posmarowany klejem. Nastêpnie  po wyschniêciu kleju   

szlifujemy powierzchnie. Mog¹ powstaæ drobne usterki  niezbyt precyzyjne 

spasowanie, wykruszenie siê krawêdzi drewna, odszczepienie w³ókna. Nie s¹ to 

sytuacje bez wyjœcia. Ubytki nale¿y wype³niæ mas¹ szpachlow¹ o barwie iden- 

tycznej z pod³o¿em, a nastêpnie poddaæ procesowi szlifowania.     

Zdjêcia powy¿ej ukazuj¹ szkatu³kê, której pod³o¿e zosta³o uszlachetnione mas¹ 

per³ow¹ i metalem szlachetnym. Na zdjêciu z lewej strony widaæ charakterystyczne 

pêkniêcie wzd³u¿ boku wieka górnego. Na zdjêciu prawym nie ma ju¿ œladu po tym 

pêkniêciu  ubytek zosta³ uzupe³niony fragmentem okleiny i szpachli. Warto zwró- 

ciæ uwagê na si³ê ekspresji materia³ów poddanych renowacji. WyraŸnie kontrastuj¹ 

z przedstawionymi na zdjêciu lewym. Szkatu³ka przesz³a przez proces uzupe³niania 

ubytków, odrdzewiania, szlifowania, polerowania, a nastêpnie politurowania. 

Zdjêcia nr 33 przedstawiaj¹ oparcie krzes³a przed renowacj¹ i po niej. Podobnie jak

w przypadku szkatu³ki  jest to przyk³ad inkrustacji wg³êbnej. Czasami ten typ 

zdobienia trudno na pierwszy rzut oka odró¿niæ od metody ok³adzinowej. Przyj- 

rzyjmy siê oparciu na zdjêciu z lewej strony. W lewym rogu wyraŸnie widaæ 

pêkniêcie na po³¹czeniu konstrukcji krzes³a  pomiêdzy elementem poziomym

a pionowym œrodkiem oparcia. Zauwa¿my, ¿e pêkniêcie przebiega przez t³o owalu,

w którym znajduje siê inkrustowany ornament, a nastêpnie przechodzi w lewo poza

 t³o. To œwiadczy, ¿e inkrustacja zosta³a wykonana metod¹ wg³êbn¹. W przypadku 

metody ok³adzinowej rzadziej eksponowane s¹ pêkniêcia konstrukcyjne ma- 

teria³ów, które inaczej pracuj¹.                 

— —

—

—

—
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32. Inkrustowana szkatu³ka przed renowacj¹ i po niej
      (fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).



Zdjêcie nr 34 przedstawia dwa stoliki. Ten na pierwszym planie jest dekorowany 

kompozycj¹ geometryczn¹ z niewielkimi detalami ornamentu roœlinnego. Stolik

w tle to pe³na uroku, choæ typowo geometryczna kompozycja. Na zdjêciu nr 35 

widzimy inkrustacjê wg³êbn¹ zastosowan¹ w dekoracji neobarokowego zegara.  

33. Inkrustowane oparcia krzese³ przed renowacj¹ i po niej
(fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).

34. Inkrustowane stoliki                                                                  35. Zegar neobarokowy
(fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).
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Techniki zdobnicze - markieteria

36. Inkrustowane krzes³o no¿ycowe
      (fot. Aneta Bukowska).

4.5. Podstawy wykonywania markieterii

Markieteria  nazwa przyjêta od francuskiego terminu marqueterie, który od

XVII w. w krajach zachodniej Europy jest synonimem pochodz¹cej z w³oskiego 

nazwy intarsja. W Polsce termin rozpowszechni³ siê w XVIII w. wraz z wp³ywami 

francuskimi. Markieteria rozwinê³a siê w nowej postaci we Francji, gdzie s³aw¹ 

cieszyli siê ebeniœci Jean Mace, Pierre Golle oraz szczególnie André-Charles Boulle, 

który udoskonali³ markieterie technicznie. Stosowana by³a w najbardziej luksu- 

sowych i kosztownych sprzêtach europejskich do koñca XVIII w. W ubo¿szej

i uproszczonej postaci wystêpowa³a na meblach w pierwszej po³owie XIX w.

W drugiej po³owie XIX w. zaczêto sposobem mechanicznym naœladowaæ mar- 

kieteriê renesansow¹, barokow¹ i klasycystyczn¹.

André-Charles Boulle przyspieszy³ proces wykonywania markieterii. Stosowa³ 

wielowarstwowe wycinanie detali w arkuszach, z których powstawa³ ornament. 

WyobraŸmy sobie, ¿e nak³adamy na siebie arkusze ró¿nych materia³ów  masy 

per³owej, blach z metali szlachetnych, dawniej te¿ szylkretu, rogu bydlêcego itd. 

£¹czymy te arkusze w ca³oœæ za pomoc¹ œcisków. Nanosimy rysunek i wycinamy 

ornament. Do wycinania najczêœciej u¿ywano pi³ w³osowych. Markieteria to tech- 

nika bardzo podobna do intarsji. 

Warto jednak zauwa¿yæ, co w tej tech- 

nice dzieje siê z odpadem. W intarsji de- 

tal wyciêty w arkuszu stanowi¹cym 

t³o, a bêd¹cym podk³adem, staje siê od- 

padem, a na jego miejsce zostaje wkle- 

jony detal z innego gatunku okleiny. 

W przypadku markieterii odpad, z ja- 

kim mamy doczynienia w intarsji, sta- 

je siê wype³nieniem t³a w innym ma -

teriale. Wyciêty detal przedstawia ry- 

sunek numer 37.

—

—

Na zdjêciu obok widzimy wspania³y przy- 

k³ad inkrustacji geometrycznej wg³êbnej, 

wykonywanej w elementach krzywolinio- 

wych. W bia³ych detalach stosowano 

zazwyczaj koœæ s³oniow¹ lub masê per³ow¹. 

Barwne siedziska i oparcia, wykonane z gru- 

bej skóry bydlêcej, znajdowa³y czêsto zasto- 

sowanie przy krzes³ach no¿ycowych. Przed 

pomalowaniem w skórze wyt³aczano cha- 

rakterystyczne linie kompozycyjne. Wy- 

nalazek ten przywêdrowa³ do nas a¿ z Kor- 

doby. Tak wykonane skóry nosz¹ nazwê 

kurdybanek (kordoba).

37. Wyciêty detal.
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Na czym polega ta technika? Mamy dwie formatki  jedn¹ z blachy mosiê¿nej,

a drug¹  z rogu bydlêcego. Blacha mosiê¿na to formatka bia³a; róg bydlêcy  

czarna. Zespalamy je wraz z przyklejonym rysunkiem. Nawiercamy w linii tra- 

serskiej otwór œrednicy pi³y w³osowej. Wprowadzamy pi³ê w³osow¹, sprawdzamy 

w³aœciwy kierunek uzêbienia i precyzyjnie wypi³owujemy kszta³t rysunku. Uzys- 

kujemy dwa t³a oraz dwa detale. Wystarczy teraz w ciemn¹ formatkê wkleiæ bia³y 

detal, a w jasn¹ formatkê  ciemny. W ten sposób nie wystêpuje odpad i dziêki jednej 

operacji uzyskujemy dwie symetryczne formatki. Kleje stosowane do po³¹czenia 

formatek s¹ takie same jak w przypadku inkrustacji i intarsji. Po przyklejeniu 

formatek do pod³o¿a szlifujemy je i polerujemy  podobnie jak w przypadku intarsji 

i inkrustacji. Nastêpny proces to szlachetne wykoñczenie powierzchni politur¹.   

—

— —

—

—

Na zdjêciu nr 38 warto zwróciæ uwagê na szuflady. Zosta³y one wykonane opisan¹ 

wy¿ej technologi¹. Jasna formatka to blacha srebrna, ciemniejsza  to szylkret. 

Zosta³y one po³¹czone, a nastêpnie wypi³owano powtarzalny ornament. Formatki 

przyklejono do drewnianego t³a szuflady.

Zdjêcie nr 39 przedstawia kompozycjê o jednoosiowej symetrii. Jest to fragment 

ozdoby zegara. Wynalazek Boulle'a spowodowa³, ¿e mistrz, wykonuj¹c jedn¹ for- 

matkê, otrzymywa³ dwie.

Markieteria rzadko wystêpowa³a jako jedyna technika zdobnicza. Bardzo czêsto 

towarzyszy³y jej ornamenty snycerskie lub rzeŸbiarskie formy dekoracyjne, 

odlewane w metalach kolorowych. Przyk³adem ³¹czenia ró¿nych technik jest mebel 

przedstawiony na  fotografii nr 40. 

Wspó³czeœnie twórcy mebli wykorzystuj¹ w procesie ich wytwarzania i zdobienia 

nowe technologie i materia³y. Powstaj¹ prace, które trudno zaliczyæ do kla- 

sycznych dyscyplin, takich jak snycerka, intarsja, inkrustacja czy markieteria.

—

38. Szuflady zdobione technik¹
      markieterii (fot. Aneta Bukowska).

39. Fragment zegara (fot. Miros³aw Dziedzicki,
      zbiory Zespo³u Szkó³ Drzewnych i Leœnych
      w Garbatce-Letnisku).
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Projektanci nieustannie poszukuj¹ no- 

wych rozwi¹zañ. Tak by³o zawsze, we 

wszystkich epokach. Chodzi³o nie tylko

o to, ¿eby pozostawiæ po sobie œlad. Po- 

trzeba odkrywania i eksperymentowania 

stanowi imperatyw w poznawaniu oraz 

kszta³towaniu œrodowiska fizycznego

i psychicznego. W ten sposób pojawiaj¹ siê 

inne, bardzo indywidualne techniki zdo- 

bnicze. Trudno stworzyæ nowy rozdzia³ 

ich dotycz¹cy, gdy¿ trzeba by by³o uka- 

zywaæ indywidualnie dorobek ka¿dego 

eksperymentatora.

40. Przyk³ad zastosowania zdobieñ wykonanych
      ró¿nymi technikami (fot. Aneta Bukowska).
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Projektowanie mebli

5. PODSTAWY PROJEKTOWANIA MEBLI

Zasady i fazy projektowania

Zasady i fazy projektowania wynikaj¹ z oddzia³ywania wielu czynników. 

Projektant  czy tego chce, czy nie  jest dzieckiem epoki, w której wzrasta. 

Przesi¹ka estetyk¹ œwiata, w którym ¿yje. Wyzwolenie siê z nalecia³oœci, przebicie 

przez skorupkê przyzwyczajeñ i schematów postêpowania  to wielki wysi³ek 

intelektualny. Dopiero po pokonaniu tej granicy twórca mo¿e czuæ siê prawdziwie 

wolny. Ale czy meble tworzy siê dla siebie, czy dla tych, którzy bêd¹ z nich 

korzystaæ? Historyzuj¹ce naœladownictwo minionych estetyk nie tylko tr¹ci 

myszk¹, ale mo¿e staæ siê œlep¹ uliczk¹. Warto wiêc mieæ odwagê tworzenia, a do 

dorobku kultury materialnej odnosiæ siê w sposób aluzyjny.

Polskie normy okreœlaj¹ wymagania w zakresie ergonomii, wytrzyma³oœci oraz 

bezpieczeñstwa u¿ytkowania mebli wdra¿anych w produkcji przemys³owej. 

Mówi¹ o meblach, które znajdziemy w przedszkolu, szkole i domu opieki. Ale czy 

ka¿dy cz³owiek ma 1,80 wzrostu i wa¿y 70 kg? Jesteœmy bardzo ró¿ni. Ta ró¿no- 

rodnoœæ powoduje, ¿e myœlenie o meblu nabiera bardzo indywidualnego charakteru.

Pierwsza faza projektowania to szkic. W szkicu najczêœciej wyra¿amy w³asne 

preferencje i fascynacje estetyczne. Nastêpnie powstaje analiza wykonalnoœci. 

Powinna ona bardzo wnikliwie okreœliæ ca³y proces technologiczny wykonania 

mebla. Po tej fazie powinniœmy przyst¹piæ do stworzenia prostego prototypu. 

Wykonujemy go w celu sprawdzenia jednej z najistotniejszych funkcji mebla - ergo- 

nomii. Niezale¿nie od tego, jak wa¿ne s¹ kwestie estetyczne, mebel powinien byæ 

wygodny. £atwo mo¿emy wyobraziæ sobie piêkne i odkrywczo awangardowe 

meble do siedzenia, np. fotele, w których nie mo¿emy wysiedzieæ d³u¿ej ni¿ 

dwadzieœcia minut. W historii meblarstwa znane s¹ takie wytwory. To przypomina 

nam o pierwotnej funkcji mebla. Ma byæ wygodny  nie tylko dla cia³a, ale i duszy. 

Ma daæ odprê¿enie i relaks.

 W procesie projektowania nale¿y: 

okreœliæ potrzeby odbiorcy (ergonomiê i potrzeby estetyczne);

wyeliminowaæ czynniki podwy¿szaj¹ce koszty wytworzenia;

zoptymalizowaæ funkcje konstrukcji i formê.

Wzornictwo przemys³owe, okreœlaj¹ce zagadnienia zwi¹zane z projektowaniem 

mebla, zawsze bêdzie uwzglêdnia³o kilka czynników:

estetykê jako dziecko epoki;

formê jako œrodek artystycznego przekazu  wp³ywa ona na funkcje oraz kon- 

strukcjê przedmiotu;

proporcje  mo¿emy spowodowaæ, ¿e mebel jawiæ siê bêdzie jako bardzo dyna- 

miczny i ekspresyjny lub jako statyczny, spokojny, harmonijny; gra propor- 

cjami jest tak samo wa¿na jak gra kontrastem;

kolorystykê  malarstwo jako pierwsze wyzwoli³o siê spod presji zamówieñ. 

Najd³u¿ej jednak sta³o w kolejce, by dotrzeæ do mebla. Dzisiejsze wyzwolenie 

— —

—

—

—

—

—
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Projektowanie mebli

barwnych mebli sta³o siê mo¿liwe dziêki wysi³kowi wielu pokoleñ. Kolor w me- 

blu tworzy jego aurê; dodaje ciszy i spokoju lub pobudza do dzia³ania. Jest to 

nadal niedoceniany przez odbiorców obszar.

 Wspó³czesne i tradycyjne narzêdzia stosowane w projektowaniu

Najistotniejszym narzêdziem w projektowaniu jest nasz mózg. Napêdzaj¹ go wy- 

zwania, by stworzyæ coœ, czego jeszcze nie by³o. Przek³ada siê to na œwiat projek- 

tanta, który funkcjonuje pomiêdzy wizj¹ a w¹tpliwoœciami. Wra¿liwy projektant 

zapamiêtuje, co go zainspirowa³o, zapisuje chwile natchnienia aparatem fotogra- 

ficznym czy szybkim szkicem. Zagadnienia zwi¹zane z rysunkiem odrêcznym opi- 

suj¹ skrypty i  podrêczniki dla uczniów i studentów kszta³c¹cych siê w uczelniach 

politechnicznych i artystycznych. Wœród tradycyjnych narzêdzi znajdziemy deski 

kreœlarskie, sztalugi, kartony, brystole, o³ówki, kartki, przybory kreœlarskie. Wspó³- 

czesny cz³owiek d¹¿y do optymalizacji procesów wytwórczych  skraca proces 

projektowania, wykorzystuj¹c nowoczesne, intuicyjne programy komputerowe.

Kompozycja w procesie projektowania mebla

Komponowanie mebli wymaga brania pod uwagê wspólnego dziedzictwa kultury. 

Tradycja wskazuje dwa rodzaje kompozycji  mo¿na szukaæ harmonii lub kon- 

trastu. Osobiœcie rozwa¿a³bym te¿ trzeci¹ drogê, przez obsesje, daj¹c¹ po³¹czenia 

surrealistyczne. O harmonii stanowi podobieñstwo form, kszta³tów, wra¿eñ bar- 

wnych. Tworz¹c harmonijne po³¹czenia, nale¿y unikaæ silnego ró¿nicowania form

i kolorów. W odbiorze psychicznym taka przewidywalnoœæ daje poczucie bez- 

pieczeñstwa, ale dla niektórych mo¿e byæ nudna. Kontrast to przeciwieñstwo 

harmonii. D¹¿y do dynamiki, konfliktu, maksymalnego budowania napiêæ 

pomiêdzy elementami tworz¹cymi kompozycjê. Jest kontrowersyjny. Kontrast 

formy i koloru jest ekspresyjny, pobudza ciekawoœci¹ i ¿ywio³em. A co, gdy szept 

harmonii staje siê g³oœniejszy, a krzyk kontrastu cichszy? Czy staj¹ siê rozmow¹? 

Gdzie znajdziemy granicê miêdzy kontrastem a harmoni¹? Tu zaczyna siê tajemnica 

tworzenia, tajemnica dobrej kompozycji. S¹ twórcy, którzy inspiruj¹ siê œwiatem 

zewnêtrznym, roœlinnoœci¹, pejza¿em, architektur¹ itp. Prace innych pochodz¹ z ich 

wnêtrza, ze œwiata podœwiadomoœci, asocjacji, oniryzmu, ewokacji nieprze¿ytych 

wspomnieñ. Przetwarzaj¹ go, parafrazuj¹, interpretuj¹. Tradycyjne kanony s¹ uni- 

wersalne, dobre, sprawdzone, poddane pokoleniowej ewaluacji. Do historii sztuki 

przechodzi³y jednak rozwi¹zania odkrywcze. Kompozycja musi byæ wiêc intry- 

guj¹ca. Chcê w tym rozdziale powiedzieæ, ¿e nie ma na to przepisu. Licz¹ siê fantazja, 

wysi³ek intelektualny, eksperymenty i konsekwencja w poszukiwaniu relacji 

pomiêdzy bodŸcem a jego odbiorem, czyli pomiêdzy œwiatem zewnêtrznym a nami. 

Ten wysi³ek jest azymutem poszukiwañ. Jeœli zdo³amy znaleŸæ przepis na dobr¹ 

kompozycjê, to przestanie ona byæ sztuk¹.

Dokumentacja w procesie projektowania

Dokumentacja projektowa, zasady egzekwowania procedur, archiwizowania i prze- 

chowywania  ten obszar jest doskonale okreœlony przez bran¿owe wymagania.

—

—

—
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Powstaj¹ zestawienia formatów arkuszy i tabliczek rysunkowych, okreœlone jest 

numerowanie i normalizacja elementów rysunków (tzn. linie rysunkowe, szkicowe 

uproszczenia, oznaczenia graficzne itd.), zasady przechowywania rysunków i gos- 

podarka nimi. 

W tym rozdziale rozwa¿amy jednak nieprzemys³owy charakter mebla. Doku- 

mentacja to pamiêtnik. Warto j¹ archiwizowaæ i segregowaæ  nawet jeœli to tylko 

zapiski na kawiarnianej serwetce. Cokolwiek narysujecie, zostawicie œwiadectwo 
podró¿y w kierunku stawania siê twórc¹.

—

Projektowanie mebli
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Charakterystyka podstawowych
konstrukcji mebli i wystêpuj¹cych
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Konstrukcja mebli

6. CHARAKTERYSTYKA PODSTAWOWYCH KONSTRUKCJI MEBLI

    I WYSTÊPUJ¥CYCH W NICH Z£¥CZY

Do ³¹czenia ze sob¹ p³ytowych czêœci mebli s¹ stosowane po³¹czenia równoleg³e

i k¹towe o z³¹czach prostopad³ych i uciosowych. Mog¹ byæ to z³¹cza nieroz³¹czne, 

coraz czêœciej jednak s¹ roz³¹czne. Dotyczy to zw³aszcza okuæ, które warunkuj¹ 

rozk³adalnoœæ konstrukcji meblarskich, wspó³decyduj¹c o ich nowoczesnoœci. Roz- 

k³adalnoœæ konstrukcji wi¹¿e siê z funkcjonalnoœci¹ mebla i technologicznoœci¹ jego 

konstrukcji, ale te¿ u³atwia jego opakowanie i przewóz z miejsca wytwarzania do 

miejsca u¿ytkowania. Dlatego te¿ wspó³czeœni meblarze d¹¿¹ do zast¹pienia z³¹czy 

nieroz³¹cznych z³¹czami roz³¹cznymi. Wszystko to mo¿e siê odbywaæ jedynie

w granicach technologicznie i ekonomicznie uzasadnionych.

6.1. Konstrukcje mebli skrzyniowych

W zale¿noœci od uk³adu p³yt tworz¹cych korpusy mebli skrzyniowych dzieli siê je 

na stojakowe, typowo skrzyniowe i wieñcowe.

W meblach o konstrukcji deskowej elementy p³ytowe s¹ wykonywane z desek 

po³¹czonych ze sob¹ na szerokoœæ.

W meblach o konstrukcji ramowo-p³ycinowej elementy p³ytowe konstruowane 

s¹ w ten sposób, ¿e w ramy wmontowane s¹ p³yciny (p³yty o ró¿norodnej 

konstrukcji).

Meble o konstrukcji p³ytowej wykonuje siê z ró¿nych p³askich lub profilowanych 

p³yt, oklejanych oklein¹ naturaln¹ lub foli¹.

f)

h)

i)

c)
Wierzch

Spód

Drzwi
lewe

Drzwi
prawe

Przymyk

Stojak

a) b)

Rama

P³ycina

Noga

e)

Spód

Bok

d)
Wierzch

Wieniec górny

Wieniec
dolny

Bok

g)

1. Podstawowe konstrukcje szaf: a, b, c) stojakowa, d, e, f) typowo skrzyniowa,
    g, h, i) wieñcowa, a, d, g) deskowa, b,  e, h) ramowo-p³ycinowa, c, f, i) p³ytowa
    (Na podstawie: I. i M. Swaczyna : Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998).
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6.2. Konstrukcje mebli szkieletowych

Charakterystyka i podzia³ mebli szkieletowych

Meble szkieletowe tworz¹ bry³y a¿urowe. Tego typu konstrukcje dzieli siê na 

kratowe i stojakowe. W konstrukcji kratowej zasadnicze czêœci (elementy 

graniakowe b¹dŸ prêtowe) s¹ po³¹czone ze sob¹ trwale lub roz³¹cznie. Tworz¹ one 

szkielet, z którym jest odpowiednio z³¹czone siedzisko, skonstruowane w ró¿ny 

sposób. Konstrukcje kratowe s¹ stosowane w krzes³ach.

Przegroda pionowa

Przegroda pionowa, pó³ka konstrukcyjna

Rama

Ramiak

P³ycina

Klapa —
drzwi opuszczane

¯aluzja

Wysuwka

Noga

Drzwi przesuwne Podstawa

Stela¿

2. Nazewnictwo elementów i podzespo³ów w meblach skrzyniowych
••   (Na podstawie: I. i M. Swaczyna: Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998).

Oparcie

Siedzisko
deskowe

b)

Podpory
deskowe

£¹czyna boczna

Szczeblina

d)

a)

Krzy¿akowa
podstawa Rama

Noga
przednia lewa

Noga tylna

e)

(Ramiak)
oskrzynia
przednia

Oskrzynia
boczna

Oskrzynia
tylna

c)

Stojak
lewy

Stojak prawy

f)

3. Podstawowe typy konstrukcji krzese³:
    a) krzy¿akowa; b) deskowa; c) oskrzyniowa; d) bezoskrzyniowa; e) ramowa; f) stojakowa
    (Na podstawie: I. i M. Swaczyna: Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998).

Pó³ka
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6.3. Po³¹czenia

Podzia³ po³¹czeñ w zale¿noœci od uk³adu elementów

Po³¹czenia w konstrukcjach drewnianych mo¿na podzieliæ w zale¿noœci od uk³adu 

³¹czonych elementów na równoleg³e i k¹towe.

W po³¹czeniach równoleg³ych ³¹czone elementy s¹ uk³adane obok siebie lub na 

sobie, a w³ókna drewna przebiegaj¹ równolegle do d³ugoœci ³¹czonych elementów. 

W zale¿noœci od wzajemnego usytuowania ³¹czonych elementów dzieli siê je na 

wzd³u¿ne i czo³owe. Po³¹czenia k¹towe charakteryzuj¹ siê tym, ¿e ³¹czone ele- 

menty s¹ wzglêdem siebie ustawione pod k¹tem, przewa¿nie w jednej p³aszczyŸnie.

Mo¿na je podzieliæ na po³¹czenia naro¿nikowe, pó³krzy¿owe i krzy¿owe.

W po³¹czeniach naro¿nikowych koñce elementów ³¹czy siê ze sob¹ pod k¹tem,

a po³¹czone elementy tworz¹ w p³aszczyŸnie kszta³t zbli¿ony do litery L. W za- 

le¿noœci od k¹ta œciêcia k¹tów ³¹czonych elementów mo¿na wyró¿niæ z³¹cza 

prostopad³e (k¹t œciêcia 90°) i uciosowe (k¹t œciêcia na ogó³ 45°).

W po³¹czeniach pó³krzy¿owych koniec jednego elementu ³¹czy siê z bokiem 

drugiego, a po³¹czone elementy tworz¹ w p³aszczyŸnie kszta³t zbli¿ony do litery T.

W po³¹czeniach krzy¿owych ³¹czone elementy wzajemnie siê przenikaj¹, 

tworz¹c w p³aszczyŸnie kszta³t zbli¿ony do krzy¿a.

Po³¹czenia k¹towe mog¹ byæ p³askie i œcienne. Po³¹czenia p³askie stosowane s¹ do 

³¹czenia elementów graniakowych, podczas gdy po³¹czenia œcienne ³¹cz¹ elementy 

p³ytowe lub deskowe. Schemat na stronie obok przedstawia podzia³ po³¹czeñ

w zale¿noœci od uk³adu ³¹czonych elementów.

4. Przyk³ady po³¹czeñ elementów graniakowych:
    a) dwuko³kowe; b) czopowe odsadzone; c) czopowe z czopem skoœnie œciêtym.

a) b) c)

Konstrukcja mebli
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Podzia³ po³¹czeñ ze wzglêdu na rodzaj ³¹cznika

Rodzaj z³¹czy i u¿ytych ³¹czników w istotny sposób wp³ywa na pracê ca³ej 

konstrukcji, w tym równie¿ na odkszta³calnoœæ po³¹czeñ. W konstrukcjach drew- 

nianych stosuje siê dwie podstawowe grupy po³¹czeñ  po³¹czenia z ³¹cznikami 

mechanicznymi (metalowymi lub z tworzyw sztucznych) oraz z³¹cza klejowe.

W grupie pierwszej wyró¿nia siê z³¹cza roz³¹czne i nieroz³¹czne, do drugiej nale¿¹ 

wy³¹cznie z³¹cza nieroz³¹czne. Do najczêœciej obecnie stosowanych ³¹czników 

mechanicznych nale¿¹: wkrêty, œruby, zszywki, gwoŸdzie, kliny, mimoœrody.

W konstrukcji stojakowej zasadnicze czêœci (elementy graniakowe lub prêtowe)

s¹ po³¹czone ze sob¹ trwale lub roz³¹cznie i tworz¹ stojak (stela¿), na którym jest 

umieszczona robocza p³yta o ró¿nej konstrukcji. Typowym przyk³adem kon- 

strukcji stojakowych jest stó³. 

Zasady doboru z³¹czy

Noœnoœæ graniczna i sztywnoœæ po³¹czeñ zale¿¹ od:

warunków u¿ytkowania, a wiêc kierunku dzia³ania si³y (zginaj¹ca, œciskaj¹ca, 

rozci¹gaj¹ca) i charakteru jej dzia³ania (dynamiczna, statyczna d³ugotrwa³a);

konstrukcji z³¹cza - wybór rodzaju z³¹cza dla konkretnego po³¹czenia zale¿y 

od wartoœci i charakteru obci¹¿enia, ³atwoœci wykonania, ³atwoœci monta¿u

i demonta¿u oraz wymagañ estetycznych;

materia³ów wp³ywaj¹cych na noœnoœæ i sztywnoœæ po³¹czeñ  w przypadku 

drewna wa¿ny jest k¹t nachylenia w³ókien drzewnych, zw³aszcza w elementach 

klejonych;

dok³adnoœci wykonania z³¹czy  dok³adnoœæ obróbki powierzchni, nie- 

p³askoœæ, falistoœæ, chropowatoœæ, tolerancje i pasowania z³¹cza (luz, wcisk) 

wp³ywaj¹ na jakoœæ po³¹czeñ, zw³aszcza klejowych;

parametrów technologicznych po³¹czenia  w przypadku po³¹czeñ klejo- 

wych ciœnienie, iloœæ naniesienia kleju oraz lepkoœæ kleju, a w przypadku po³¹czeñ

z u¿yciem ³¹czników mechanicznych  np. œrednica ³¹cznika i œrednica nawier- 

cenia.

—

—

—

—

—
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Ocena stanu technicznego mebli

7. OCENA STANU TECHNICZNEGO I ZASADY KLASYFIKOWANIA   

MEBLI DO RENOWACJI I KONSERWACJI

7.1. Ocena stanu konstrukcji mebla (po³¹czenia, ubytki, brakuj¹ce elementy) 

Jedn¹ z pierwszych i najwa¿niejszych czynnoœci przed przyst¹pieniem do prac 

renowacyjnych jest identyfikacja mebla. Dawne meble ró¿ni¹ siê miêdzy sob¹ 

formami, co zale¿y g³ównie od czasu i miejsca wykonania. Dok³adne oglêdziny 

obiektu, czêsto po³¹czone z konsultacj¹ u doœwiadczonego konserwatora, pozwol¹ 

okreœliæ wartoœci historyczne, estetyczne i u¿ytkowe mebla. Nastêpnie powinno siê 

scharakteryzowaæ konstrukcjê, materia³, z jakiego zbudowany jest mebel, 

pierwotny sposób wykoñczenia oraz inne detale pozwalaj¹ce oceniæ stan 

techniczny obiektu, a co za tymi idzie — zakres i kolejnoœæ koniecznych do prze- 

prowadzenia prac.

W myœl podstawowej zasady restauracji dawnego mebla powinno siê pamiêtaæ

o minimalnej ingerencji w oryginaln¹ substancjê. Nale¿y wiêc szanowaæ naturalne 

oznaki starzenia siê drewna i przede wszystkim — pierwotn¹ pracê rzemieœlnika. 

Stare meble s¹ bowiem istotnym Ÿród³em wiedzy o dawnych metodach pracy. 

W pierwszej kolejnoœci staramy siê na- 

prawiæ tylko to, co jest uszkodzone, za- 

chowuj¹c tym samym jak najwiêcej 

orygina³u. Im mniej ingerencji w ory- 

gina³, tym lepsza konserwacja. Jak pisze 

Xavier Dyevre, nie chodzi o udowa- 

dnianie bieg³oœci w rzemioœle artysty- 

cznym — mamy byæ raczej inteligent- 

nymi konserwatorami dziedzictwa his- 

torycznego. Dlatego w miarê mo¿li- 

woœci nale¿y przestrzegaæ zasady od- 

wracalnoœci, tak aby ka¿dy specjalista 

móg³ w przysz³oœci usun¹æ œlady na- 

szych napraw. To jednak nie zawsze jest 

mo¿liwe. Czêsto stan poszczególnych 

elementów mebla jest na tyle z³y, ¿e 

niezbêdna jest ich wymiana — w ca³oœci 

lub w wiêkszym fragmencie.

Rekonstrukcja elementów jest te¿ 

konieczna, kiedy w meblu wystêpuj¹ braki konstrukcyjne. Wa¿ne jest zatem 

ustalenie stanu wyjœciowego — wykonanie inwentaryzacji mebla i rozpisanie wspo- 

mnianego planu konserwatorskiego, co umo¿liwi  prawid³ow¹ organizacjê pracy, 

tak¿e pod wzglêdem ekonomicznym i czasowym. Dziêki temu unikniemy nie- 

potrzebnych i niew³aœciwych zabiegów oraz nie pogubimy siê w poszczególnych 

pracach, których mnogoœæ potrafi zaskoczyæ. Nie przy ka¿dym meblu konieczne

....

1. Stemple i sygnatury pomagaj¹ce w identyfikacji
    obiektu, umieszone na œciance tylnej zegara
    œciennego.
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bêd¹ bowiem wszystkie etapy renowacyjne. Przy jednym obiekcie wystarczy 

niezbêdne minimum, polegaj¹ce na przemyciu i odœwie¿eniu powierzchni, 

dokrêceniu zawiasów i podretuszowaniu drobnych ubytków czy przetraæ. W in- 

nym zaœ, z uwagi na powa¿ny stopieñ zniszczenia, konieczne bêd¹ pracoch³onne

i czasoch³onne naprawy konstrukcji, wraz z wymian¹ okleiny i usuniêciem pow³ok 

wykoñczeniowych politury, wosku czy lakieru.

Najczêstszymi wadami mebli dawnych s¹ rozklejenia po³¹czeñ i niestabilnoœæ 

konstrukcji. Dotyczy to w równej mierze wyrobów o konstrukcji szkieletowej, jak

i skrzyniowej, choæ te pierwsze, z uwagi na swoj¹ budowê i eksploatacjê, bêd¹ 

czêœciej kwalifikowa³y siê do napraw poluzowanych elementów. Os³abienie 

po³¹czeñ konstrukcyjnych jest najczêœciej wynikiem skruszenia siê u¿ytej przed laty 

spoiny klejowej.

Drug¹ grupê uszkodzeñ kwalifikuj¹cych mebel do renowacji stanowi¹ pêkniêcia

i z³amania elementów oraz ró¿nego rodzaju ubytki drewna.

Po latach u¿ytkowania na meblach mog¹ byæ równie¿ widoczne odkszta³cenia 

poszczególnych elementów, powsta³e w wyniku spêkania, skurczenia i spa- 

czenia siê drewna. Najbardziej widoczne jest to na blatach meblowych — sto³ów, 

stolików, biurek, szafek, komód itp.; tak¿e tych okleinowanych. Mebel mo¿e te¿ 

nosiæ œlady obiæ i wgnieceñ. 

Szczególn¹ uwagê powinniœmy zwróciæ na stan drewna pod wzglêdem uszkodzenia 

przez szkodniki i grzyby. Rzadko który mebel nie nosi choæ znikomych œladów po 

¿erowaniu owadów. Wynika to przede wszystkim z warunków, w jakich by³ 

przechowywany, ale i z u¿ytego gatunku drewna. Grzyb atakuje zwykle w za- 

wilgoconych i zimnych wnêtrzach, zazwyczaj od niewidocznej, przyœciennej 

strony. W meblach skrzyniowych jego ognisk bêdziemy szukaæ na œciankach 

tylnych, dnie, pó³kach. W meblach szkieletowych, zw³aszcza tapicerowanych, 

rozwijaæ siê bêdzie na spodniej stronie siedziska. 
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2. Stolik niciak  pêkniêcia na ³¹czeniach nogi z oskrzyni¹.—

3. Poprzeczne z³amanie nogi oparciowej krzes³a,

    najprawdopodobniej kwalifikuj¹ce ca³y element do rekonstrukcji.



W przypadku owadów nie ma ju¿ takiej regu³y. Œlady ¿erowania  w postaci 

wiêkszych, pojedynczych lub mniejszych, ale liczniejszych otworów  spotkamy 

niemal w ka¿dym materiale. Czy to miêkka sosna, twardszy buk, szlachetny orzech 

czy warstwowa sklejka  w ka¿dym z tych materia³ów mog¹ ¿erowaæ owady. To, 

jak bardzo s¹ niebezpieczne, zale¿y od stopnia zainfekowania  dok³adne oglêdziny 

poszczególnych elementów konstrukcyjnych mebla, zw³aszcza tych niewido- 

cznych na pierwszy rzut oka, pozwol¹ oceniæ obecnoœæ owadów i ewentualny 

stopieñ uszkodzeñ. Niestety  wiele mebli przechowywanych w z³ych warunkach 

bywa tak przetoczonych przez szkodniki, ¿e udaje siê uratowaæ niewiele wiêcej ni¿ 

okucia i detale snycerskie. W przypadku takich destruktów renowacja pozbawiona 

jest jakiegokolwiek sensu. Jedyne, co mo¿na zrobiæ, to wykonaæ rekonstrukcjê 

mebla  czêœciow¹ lub ca³kowit¹.

Dlatego tak wa¿ne s¹ dok³adne oglêdziny obiektu. Pozwalaj¹ one oceniæ liczbê 

uszkodzeñ i defektów. Zazwyczaj ten sam mebel mo¿na naprawiæ na wiele 

sposobów. Powinniœmy wybraæ taki, który przyniesie spodziewane efekty, 

pamiêtaj¹c, ¿e im wiêcej oryginalnego drewna zawiera w sobie mebel, tym wiêksz¹ 

ma wartoœæ.

Kompleksowa restauracja i naprawa mebla obejmuje najczêœciej:

naprawy konstrukcji;

uszczelnienie po³¹czeñ, pleców, œcianek, szuflad;

naprawy snycerskie;

uzupe³nienie ubytków i braków okleiny;

stabilizowanie odspojeñ okleiny;

pokrycie now¹ oklein¹ zniszczonych partii mebla;

minimalizowanie wypaczeñ blatów;

wymianê zniszczonych przez owady elementów (rekonstrukcjê);

odtworzenie pow³oki wykoñczeniowej.

W przypadku mebli tapicerowanych, w których widoczne bêd¹ wady w postaci 

zerwania pasów, uszkodzonych sprê¿yn czy utlenionej pianki, tak¿e ca³y uk³ad 

tapicerski podlega naprawie i rekonstrukcji. Du¿o trudniej jest wykonaæ miejscow¹ 

naprawê siatki rattanowej, która najczêœciej wystêpuje w meblach do siedzenia.

W takim wypadku najczêœciej wymianie podlega ca³y wyplatany fragment.

7.2. Metody i sposoby rozpoznawania rodzaju pow³oki wykoñczeniowej  

mebla 

Zidentyfikowanie okresu powstania obiektu pomaga okreœliæ, jak¹ pow³ok¹ 

powinien zostaæ pokryty. Przeœledzenie losów mebla czêsto jednoznacznie pozwala 

stwierdziæ, ¿e to, co widzimy na jego powierzchni, choæ naruszone zêbem czasu, 

—

—

—

—

—

—

 

.......

Schemat dokumentacji prac konserwatorskich i restauratorskich obiektu 

zabytkowego wpisanego do rejestru zabytków musi spe³niaæ standardy 

Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytków i opiece nad zabytkami.
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wcale nie stanowi oryginalnej pow³oki, jak¹ pierwotnie by³ pokryty. Wtórnie 

przeprowadzane renowacje, po³owiczne odœwie¿anie i odnawianie, zmiana ról, jakie 

pe³ni³ mebel, ale te¿ i trendów (choæby XIX-wieczna moda na politurowanie) 

sprawiaj¹, ¿e wiele przedmiotów traci swoje oryginalne pow³oki. I tak na wielu 

zabytkowych meblach XVII-i XVIII-wiecznych w³aœciwa pow³oka z wosku czy 

oleju zosta³a zast¹piona warstwami politury szelakowej, a z czasem i wspó³- 

czesnymi œrodkami, nie maj¹cymi nic wspólnego z oryginalnymi. Dobrze jest mieæ 

tego œwiadomoœæ, kiedy planuje siê odtworzenie w³aœciwej historycznie pow³oki 

uszlachetniaj¹co-zabezpieczaj¹cej.

W³aœciwa identyfikacja pow³oki wykoñczeniowej pomocna jest tak¿e w bie¿¹cej 

konserwacji mebla, wymagaj¹cej nie skomplikowanych prac naprawczych, a je- 

dynie odœwie¿enia powierzchni mebla. O ile z pow³ok¹ kryj¹c¹ (emali¹ czy farb¹) nie 

powinniœmy mieæ problemu, o tyle odró¿nienie lakieru od politury czy politury od 

wosku mo¿e nie byæ ju¿ takie proste.

Podstawowa ró¿nica miêdzy politur¹

a woskiem

Politura, pozyskiwana z szelaku  naturalnej 

¿ywicy  mocno o¿ywia drewno, tworz¹c na 

nim b³yszcz¹c¹, transparentn¹ pow³okê. 

Wosk natomiast pozostawia powierzchniê 

bardziej spatynowan¹, a uzyskany z wypo- 

lerowania po³ysk jest zdecydowanie delikat- 

niejszy, subtelniejszy i satynowy. Naturalny, 

dobrze zaaplikowany wosk bêdzie w miarê 

odporny na wilgoæ, choæ nie stanowi twardej 

pow³oki hydrofobowej. Podkreœli us³ojenie

i uwydatni naturaln¹ barwê starego drewna 

choæ nie tak dobrze, jak zrobi¹ to politura czy 

olej, które g³êbiej wnikn¹ w strukturê i wy- 

ci¹gn¹ tym samym maksimum g³êbi barwy. 

Wosk wype³nia w du¿ym stopniu pory drew- 

na, dlatego te¿ najczêœciej stosowany by³ do 

mebli dêbowych i orzechowych.

Meble politurowane, spotykane na rynku antykwarycznym, pochodz¹ najczêœciej

z XIX i 1. po³. XX wieku. Politurowano g³ównie forniry atrakcyjne, w tym gatunki 

egzotyczne, np. mahoniowe, palisandrowe, ró¿ane, ale tak¿e z drzew owocowych  

czereœniowe, orzechowe oraz wszelkiego rodzaju zdobne czeczoty. Naturalnej 

politury szelakowej jako wykoñczenia powierzchni u¿ywano powszechnie do

II wojny œwiatowej. W miêdzyczasie pojawi³a siê politura syntetyczna  nitro- 

celulozowa  zawieraj¹ca zamiast naturalnego szelaku sztuczne ¿ywice i kom- 

ponenty; zyska³a popularnoœæ dziêki wiêkszej odpornoœci na dzia³anie czynników 

mechanicznych i chemicznych. Potem nast¹pi³ znaczny rozwój lakierów synte- 

tycznych, ³atwiejszych w nak³adaniu i trwalszych w eksploatacji.

—

—

– 

—

—

—

4. Warstwy starej farby olejnej z gruntem.
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Meble lakierowane to g³ównie produkcja powojenna, a wiêc na póŸniejszych 

obiektach mo¿emy spodziewaæ siê warstwy lakieru   pocz¹wszy od nitropolitury, 

przez ró¿nego rodzaju lakiery celulozowe, spirytusowe, olejne, poliuretanowe, na 

chemo- czy termoutwardzalnych lakierach skoñczywszy. 

Wa¿ne jest wiêc, aby dobrze zidentyfikowaæ mebel, tj. umiejscowiæ go w czasie.  

Pomo¿e nam to w du¿ym stopniu poprawnie wytypowaæ rodzaj pow³oki 

wykoñczeniowej. Ten sposób zak³ada jednak, ¿e wczeœniej poddawane renowacji 

meble zosta³y wykoñczone zgodnie ze sztuk¹ renowatorsk¹, czyli ¿e w miejsce 

politury na XIX-wiecznym meblu renowator czy konserwator w po³owie XX wieku 

naniós³ ponownie politurê. Niestety  nie jest to regu³¹ i z racji nietrwa³oœci star- 

szych pow³ok wykoñczeniowych czêsto nanoszono lakiery na meble, które po- 

winny byæ np. zawoskowane.

Dobrze jest przed przyst¹pieniem do prac renowacyjnych wykonaæ próbê na ma³o 

widocznym fragmencie powierzchni mebla. Szmatka nas¹czona alkoholem etylo- 

wym powinna usun¹æ fragment starej politury, wyczuwalny bêdzie te¿ charak- 

terystyczny zapach szelaku. Nie usunie ona natomiast lakieru pod ¿adn¹ postaci¹. 

Powierzchniê woskowan¹ ziden- 

tyfikujemy przede wszystkim na 

podstawie gatunku drewna  ma- 

syw dêbowy, orzechowy, a tak¿e 

sosnowy czy te¿ innych drzew igla- 

stych czêsto by³ zabezpieczany wos- 

kiem. Przekonamy siê o tym, prze- 

cieraj¹c powierzchniê szmatk¹ nas¹- 

czon¹ terpentyn¹. Niekiedy spotka- 

my siê te¿ ze swojego rodzaju 

maria¿em. Powierzchnia woskowa- 

na mo¿e mieæ grunt z politury. Tego 

typu gruntowanie mia³o za zadanie 

o¿ywiæ rysunek drewna przed po³o- 

¿eniem w³aœciwej warstwy wosku. Nadal praktykuje siê tego typu rozwi¹zanie.

Podobnie jest z lakierem. Pow³okê lakieru celulozowego lub syntetycznego mo¿na 

poddaæ politurowaniu w celu uzyskania ³adnego wysokiego po³ysku. I odwrotnie  

blaty robocze zagruntowane politur¹ w celu o¿ywienia rysunku i barwy drewna 

finalnie pokrywa siê lakierem, zwiêkszaj¹c parametry ochronne.

Maj¹c przed sob¹ mebel w miarê wspó³czesny, wykonany w drugiej po³owie XX w., 

spodziewajmy siê lakieru. Ten pozwoli najczêœciej usun¹æ siê z powierzchni 

specjalnym ¿elem  zmywaczem do usuwania pow³ok lakierniczych. Jeœli jednak 

natrafimy na lakiery poliuretanowe, tworz¹ce grub¹ warstwê na powierzchni 

mebla, musimy liczyæ siê z koniecznoœci¹ u¿ycia silniejszych rozpuszczalników,

a niekiedy tak¿e zastosowania opalarki b¹dŸ specjalnej lampy œwiec¹cej w pod- 

czerwieni, która pozwoli oddzieliæ warstwê starego lakieru od powierzchni mebla.

W przypadku mebli lakierowanych zawsze warto zastanowiæ siê, czy konieczne jest 

—

—

—

—

—

5. Wata zabarwiona od brudu i starej pow³oki 
    reakcja powierzchni pokrytej politur¹ na kontakt
    z alkoholem etylowym.

—
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zdejmowanie starego lakieru. Jeœli pow³oka jest jednolita, bez spêkañ czy ubytków, 

dobrym wyborem mo¿e byæ ponowne przepolerowanie jej w celu przywrócenia 

dawnego blasku. Unikniemy wtedy ryzykownego (z uwagi na niewielk¹ gruboœæ 

forniru) zdejmowania lakieru.

7.3. Ocena stanu powierzchni (ubytki, stan okleiny, stan pow³ok wykoñ-  

czeniowych itp.)

Powsta³e na meblu uszkodzenia mo¿emy podzieliæ na dwie grupy: 

dotycz¹ce samej pow³oki wykoñczeniowej  politury, wosku, lakieru czy te¿ 

pow³ok kryj¹cych (farb/emalii);

dotycz¹ce powierzchni drewnianej, zarówno tej wykonanej w ca³oœci z litego 

drewna, jak i okleinowanej. 

Stare pow³oki, zw³aszcza z wosków i politur, pod wp³ywem œwiat³a ulegaj¹ 

odbarwieniu, ¿ó³kn¹ i mêtniej¹, st¹d te¿ mebel po latach u¿ytkowania jest czêsto 

du¿o jaœniejszy, ni¿ by³ pierwotnie. Czasem sprawia to nie lada k³opot w pra- 

wid³owej identyfikacji gatunku drewna, jakiego u¿yto do wykonania mebla. 

Nietrudno bowiem pomyliæ stare drewno orzechowe z mahoniowym czy dêbowe

z jesionowym. Potrafi¹ mocno sp³owieæ i zjaœnieæ, co utrudni wzrokow¹ 

identyfikacjê. Nierównomiernie wybarwiona i sp³owia³a powierzchnia mebla mo¿e 

te¿ sugerowaæ, ¿e jest bardzo zniszczony i jego renowacja bêdzie pracoch³onna. Jeœli 

stan samego drewna jest dobry, mebel nie nosi widocznych pêkniêæ, wypaczeñ lub 

uszkodzeñ wynikaj¹cych np. z ¿erowania owadów, kompleksowa i pracoch³onna 

renowacja czêsto nie jest potrzebna, a mo¿e byæ wrêcz niewskazana. Dotyczy to 

przede wszystkim mebli woskowanych i politurowanych. Jeœli oryginalna pow³oka 

nie ma ubytków, jest równa, g³adka i dobrze przylega do pod³o¿a, to nale¿y j¹ 

jedynie odœwie¿yæ, dok³adaj¹c now¹ warstwê. 

Jeœli jednak iloœæ uszkodzeñ powierzchni jest znaczna, widaæ zarysowania, 

przetarcia, przebarwienia i zabrudzenia, to zachodzi koniecznoœæ usuniêcia starej 

pow³oki i wykoñczenia powierzchni od nowa tym samym materia³em. Dotyczy to 

zw³aszcza powierzchni lakierowanych, których po³owiczne odœwie¿enie jest 

najczêœciej niemo¿liwe i wymusza zdjêcie wszystkich warstw. 

Du¿o trudniej likwiduje siê powsta³e na meblu plamy. Czêsto zdarza siê, ¿e na 

blatach czy roboczych powierzchniach dawnych mebli trafiaj¹cych do renowacji 

znajduj¹ siê plamy powsta³e w wyniku codziennego u¿ytkowania lub kontaktu 

drewna z ¿elazem (reakcja garbnika). Najczêœciej nie wiemy, jak one powsta³y i czy 

wynikaj¹ z kontaktu drewna z kwasem, wod¹, alkoholem czy t³uszczem (tylko te 

po atramencie s¹ charakterystyczne). Przed przyst¹pieniem do zabiegów renowa- 

cyjnych dobrze jest tak¹ plamê zlokalizowaæ i pamiêtaæ o jej usuniêciu w czasie 

przygotowywania powierzchni do po³o¿enia nowej warstwy ochronnej. Zazwyczaj 

najlepiej zrobiæ to po oczyszczeniu/umyciu/wyszlifowaniu elementu, a przed 

ewentualnym naniesieniem bejcy koloryzuj¹cej. Chodzi o to, ¿eby proces wywa- 

biania plamy pozwoli³ nam na jak najlepsze dopasowanie kolorystyczne do reszty 

powierzchni. Musimy siê te¿ liczyæ z tym, ¿e plama mo¿e nie znikn¹æ zupe³nie.

.......

—
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Szczególn¹ uwagê powinno siê zwróciæ na mebel, który jest okleinowany. Ten 

bowiem jest du¿o bardziej nara¿ony na wszelkiego rodzaju uszkodzenia ni¿ 

egzemplarz wykonany w ca³oœci z litego drewna. Najczêœciej spotykanymi 

uszkodzeniami okleiny s¹ odspojenia, ubytki i przetarcia. Niewielkie wyszczypania

i zabrudzenia powierzchni nie powinny byæ trudne do uzupe³nienia i wyre- 

tuszowania. Widoczne bêd¹ przede wszystkim na krawêdziach blatów, drzwi- 

czkach, licach szuflad czy elementach oskrzyni. Ich zamaskowanie nie powinno byæ 

jednak bardzo k³opotliwe.

6. Stolik w okleinie orzechowej przed i po renowacji.

Jeszcze trudniej naprawiæ wiêksze ubytki okle- 

iny, zw³aszcza w centralnych miejscach. Bêd¹ 

one wymaga³y nie tylko drobnych retuszy, ale 

wykonania precyzyjnych wstawek, a w skraj- 

nym przypadku, kiedy powierzchnia bêdzie 

mocno zniszczona, spêkana i wybrakowana, 

wymiany ca³ej okleiny na now¹. Przeforni- 

rowanie ca³ych elementów traktuje siê jednak 

jako ostatecznoœæ i praktykuje jedynie w sytu- 

acji, kiedy zniszczenia s¹ zbyt liczne. 

Wymagaj¹ce w naprawie bêd¹ równie¿ 

odspojenia okleiny, powsta³e zazwyczaj pod 

wp³ywem przenikaj¹cej pod ni¹ wilgoci, 

os³abiaj¹cej spoinê klejow¹. Widoczne lub 

wyczuwalne na powierzchni mebla nierów- 

noœci w postaci pêcherzy wymagaj¹ bez- 

wzglêdnego podklejenia, co niestety wi¹¿e siê czasem z uszkodzeniem wierzchniej 

warstwy pow³oki politury czy lakieru.

7. Uszkodzenia dêbowej okleiny
    na blacie sto³u.
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Zwyczaj okleinowania powierzchni mebli cienkimi arkuszami drewna (nazywa- 

nymi  fornirem) pojawi³ siê na masow¹ skalê w XIX wieku. By³ wynikiem rozwoju 

nie tylko nowych technologii, ale tak¿e form mebli. Na starszych meblach fornir by³ 

ciêty rêcznie, st¹d te¿ jest grubszy (ok. 1 2 mm) i niejednolity. Jego gruboœæ mo¿na 

oceniæ, ogl¹daj¹c np. krawêdzie mebla, co pomaga w zaplanowaniu zarówno 

zakresu, jak i metod renowacji. Okleinowanie mebli nie wynika tylko ze wzglêdów 

ekonomicznych, ale w du¿ym stopniu z potrzeby uzyskania bogactwa rysunku 

us³ojenia i tym samym atrakcyjnoœci wizualnej mebla. 

Naprawy powierzchni wykonanych w ca³oœci z litego, nieokleinowanego drewna 

sprowadzaj¹ siê najczêœciej do uzupe³niania wybiæ, wgnieceñ i rozeschniêæ ma- 

teria³u, wynikaj¹cych z pracy drewna. Równie czêsto uzupe³nia siê ubytki i od³a- 

mania oraz œlady po ¿erowaniu owadów.

7.4. Kosztorysowanie i wycena prac renowacyjno-konserwatorskich 

Kosztorysowanie to bardzo wa¿ny moment na etapie przyjmowania zlecenia. Jest 

to jednoczeœnie doœæ skomplikowany i z³o¿ony proces, opieraj¹cy siê na wiedzy, 

doœwiadczeniu, a czasem i w³asnej intuicji. Dokonuj¹c wyceny prac, musimy braæ 

po uwagê rozmaite czynniki mog¹ce warunkowaæ wysokoœæ kosztorysu  od 

kosztów sta³ych (p³aconych regularnie rachunków, podatków, zobowi¹zañ) a¿ po 

zakupy materia³ów czy transport mebla do b¹dŸ od klienta. Du¿e znaczenie ma 

równie¿ zapewnienie sobie ró¿norodnoœci zleceñ, tak by w czasie prac nad jednym 

du¿ym meblem mieæ mniejsze zlecenia, pozwalaj¹ce zape³niæ czas „przerw techno- 

logicznych” i przynosz¹ce dochody na bie¿¹co. 

Dokonywanie wyceny na podstawie zdjêæ/wizyty u klienta

Pozostaje kwesti¹ otwart¹, czy ten pierwszy etap pracy nad renowacj¹ mebla 

powinien podlegaæ wycenie. Na rynku praktykowane s¹ ró¿ne podejœcia  za- 

zwyczaj wyceny dokonywane na podstawie zdjêæ s¹ bezp³atne, mimo ¿e anga¿uj¹ 

nasz czas i wiedzê, natomiast wizyta u klienta w celu oglêdzin mebla i wycenienie 

pracy podlegaæ mo¿e jakiejœ, choæby symbolicznej, op³acie. Bez wzglêdu na to, czy 

klient przyjmie nasz¹ ofertê cenow¹ za renowacjê, czy te¿ nie, anga¿ujemy nasz czas

i prawdopodobnie ponosimy koszty dojazdu do klienta.

Dokonuj¹c wyceny, musimy pamiêtaæ o wielu czynnikach ekonomicznych, które 

warunkuj¹ ostateczn¹ cenê.

Szacowana d³ugoœæ czasu renowacji  jeœli renowacja trwaæ bêdzie d³ugo, warto 

pomyœleæ o zaliczce, która pozwoli nam na zakup niezbêdnych do renowacji 

materia³ów, ale i bêdzie stanowi³a zabezpieczenie, jeœli klient mebla nie odbierze.

Koszt prac podzlecanych  jeœli nie zajmujemy siê snycerstwem, poz³otnictwem, 

tapicerowaniem czy szkleniem, a trzeba bêdzie wykonaæ tego typu prace, to ich 

koszt, po uprzedniej konsultacji z danym rzemieœlnikiem, musimy dodaæ do 

naszego kosztorysu.

Koszt materia³ów (zakup drewna, bejcy, szpachli, forniru czy nawet specja- 

listycznych narzêdzi koniecznych do wykonania danego zlecenia).

—

—

—

—

—
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Wycena czasu pracy  przystêpuj¹c do wykonania zlecenia, powinniœmy  

przynajmniej z grubsza  byæ w stanie oszacowaæ ramy czasowe. Pozwoli to nam 

wyceniæ nasz¹ pracê przy za³o¿eniu oœmiogodzinnego dnia pracy i danego kosztu 

roboczogodziny. Warto jednak pamiêtaæ, ¿e przy ka¿dym wiekowym meblu 

zdarzaj¹ siê niespodziewane sytuacje i nie zawsze jesteœmy w stanie wszystko 

przewidzieæ. Powinniœmy wiêc zak³adaæ, ¿e wyliczony przez nas czas wyd³u¿y 

siê o 10 20%.

—

—

Bardzo wa¿ne jest doœwiadczenie w realizacji podobnych zleceñ  pozwala to 

na precyzyjne tworzenie kosztorysu. Istotnym czynnikiem jest równie¿ 

utrzymywanie kontaktu z klientem i informowanie go o ewentualnych 

zmianach w planie renowacji czy czasie realizacji.  

Warto te¿ pamiêtaæ o pisemnej formie kosztorysu/wyceny, gdzie bêd¹ 

wypisane czynnoœci, jakie zamierzamy podj¹æ w czasie renowacji mebla. Ten 

dokument podpisze klient, oddaj¹c obiekt do pracowni. Pozwoli to unikn¹æ 

spornych sytuacji w czasie finalizacji zlecenia.

—
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Naprawa mebli

8. Naprawy mebli 

8.1. Naprawy po³¹czeñ konstrukcyjnych mebli

Naprawê mebla niemal zawsze rozpoczynamy od reperacji po³¹czeñ 

konstrukcyjnych. Podstawowa znajomoœæ stolarstwa jest zatem niezbêdna, by takie 

prace przeprowadziæ w³aœciwie.

Chwiej¹ce siê meble o s³abej konstrukcji powinno siê przywróciæ do w³aœciwego 

funkcjonowania i u¿ytkowania. Najczêœciej sprowadza siê to do sklejenia kon- 

strukcji i wzmocnienia jej dodatkowymi elementami lub zabiegami. 

Meble z rozklejonymi lub poluzowanymi po³¹czeniami nale¿y rozebraæ i ponownie 

z³o¿yæ z u¿yciem nowej spoiny klejowej. Choæ zabieg taki wymaga odpowiedniego 

przygotowania i  przede wszystkim  wczeœniejszego bezpiecznego demonta¿u 

poszczególnych elementów, to bêdzie gwarantem solidnej i trwa³ej naprawy (patrz 

rozdzia³ 7.1.). 

Poszczególne z³¹cza, przede wszystkim gniazda i czopy, nale¿y zawsze dobrze 

oczyœciæ ze starego, skruszonego kleju, trzeba jednak uwa¿aæ, by nie naruszyæ przy 

tym samego drewna, które bêdzie nara¿one na wyrwanie. Usuniêcie starej spoiny

i innych zanieczyszczeñ umo¿liwi dobre spasowanie ³¹czonych na nowo elementów 

i precyzyjne ich przyleganie podczas œciskania. Jeœli czop siedzi w gnieŸdzie zbyt 

luŸno, pogrubiamy go, przyklejaj¹c na wierzchu pasek okleiny. Mo¿emy te¿ 

uszczelniæ takie miejsce, wsuwaj¹c listek okleiny miêdzy czop a gniazdo podczas 

ponownego sklejania ze sob¹ wspomnianych elementów. W przypadku okr¹g³ych 

czopów stolarze wykorzystywali dawniej p³ótno lub banda¿, którym owijali 

drewno, tym samym uszczelniaj¹c po³¹czenie. W ka¿dym z wymienionych przy- 

padków klej nie mo¿e byæ wype³nieniem. Nawet gruba jego warstwa nie 

wzmocni i nie ustabilizuje konstrukcji, a jeœli ju¿, to na bardzo krótko. 

Poluzowane z³¹cze na czop okr¹g³y lub ko³ek, spotykane najczêœciej w krzes³ach

i fotelach, mo¿na uszczelniæ te¿ dodatkowo klinem. Czop nacina siê od sztorcu na

ok. 3/4 jego d³ugoœci; w naciêcie wk³ada siê w¹ski drewniany klin, który rozpiera

czop i tym samym go blokuje. Przy tej metodzie wa¿ne jest, by zastosowany klin by³ 

odpowiedniego rozmiaru, dok³adnie dopasowany do wykonanego naciêcia. Nie 

mo¿e on byæ zbyt ma³y, bo nie rozeprze odpowiednio dobrze czopa/ko³ka, ani te¿ za 

du¿y. Jeœli twórca mebla przed laty zastosowa³ takie rozwi¹zanie, to prze- 

prowadzaj¹c renowacjê i klej¹c konstrukcjê na nowo, powtarzamy klinowanie 

po³¹czeñ.

Przy klejeniu pojedynczych elementów mebla czy te¿ ca³ej konstrukcji niezbêdne jest 

wywarcie na po³¹czenie równo roz³o¿onego nacisku. Pozwala to nie tylko uzyskaæ 

równ¹ liniê klejenia, ale przede wszystkim wycisn¹æ klej, którego nadmiar jest 

niepo¿¹dany. Najczêœciej korzysta siê z ró¿nego rodzaju œcisków. Pomocne bywaj¹ 

te¿ kliny dociskaj¹ce i pasy. 

Jeœli tylko jest to mo¿liwe, powinniœmy stosowaæ taki klej, który by³ u¿yty 

uprzednio. Przy restauracji mebli dawnych najczêœciej stosuje siê dwa rodzaje 

klejów: naturalny glutynowy pochodzenia zwierzêcego (skórny i kostny) oraz klej 

— —
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polioctanowinylowy, czyli tzw. klej stolarski bia³y. Zdecydowanie unika siê stoso- 

wania klejów poliuretanowych i kontaktowych z uwagi na nieodwracalnoœæ kleje- 

nia  mo¿na ich u¿yæ przy naprawie mebli u¿ytkowych, o niskiej wartoœci.—

Naprawa mebli

1. Klejenie poluzowanej konstrukcji oraz wklejanie
   dodatkowych, dorobionych wzmocnieñ.

2. Naprawa pêkniêtej p³yciny drzwi.

Czasem po³¹czenia w meblu s¹ rozluŸnione, lecz trudno je rozmontowaæ. Rozparcie 

elementów (np. za pomoc¹ œcisków jednorêcznych) i wprowadzenie rzadkiego kleju 

za pomoc¹ strzykawki w z³¹cza kon- 

strukcyjne pomaga znacznie wzmo- 

cniæ mebel. Aby takie dzia³anie by³o 

skuteczne, a spoina wype³ni³a ca³¹ 

woln¹ przestrzeñ, nale¿y zabieg 

wstrzykiwania powtórzyæ kilkukrot- 

nie. Dotyczy to przede wszystkim 

sytuacji, kiedy praca odbywa siê z u¿y- 

ciem rozrzedzonego kleju poliocta- 

nowinylowego. Nale¿y unikaæ stoso- 

wania dodatkowych wkrêtów, a ich 

ewentualne u¿ycie powinno byæ 

zawsze odwracalne i nie mo¿e wp³y- 

waæ na wygl¹d mebla.

3. Naprawa pêkniêæ drewna za pomoc¹
    kleju polioctanowinylowego oraz œcisków
    stolarskich.

W meblach szkieletowych wskazane jest zastosowanie dodatkowych wzmocnieñ

w postaci drewnianych baków (naro¿ników), ³¹cz¹cych ramy krzese³ lub foteli. 

Takie baczki mo¿na zamontowaæ w oskrzyni siedziska za pomoc¹ kleju lub z dodat- 

kowym po³¹czeniem na wkrêt. Bezwzglêdnie nie powinno siê stosowaæ gwoŸdzi.
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Du¿o wiêkszym problemem przy klejeniu mebla jest z³amany czop. To element 

niezwykle istotny, choæ niewidoczny. Problem ten dotyczy najczêœciej mebli 

szkieletowych. Zniszczony czop nale¿y bezwzglêdnie odtworzyæ. Jeœli jest on tylko 

czêœciowo uszkodzony, to zaleca siê naprawê poprzez doklejkê, a nie przez wymianê 

ca³oœci. Jeœli jednak czop jest z³amany po ca³ej niemal szerokoœci  zastêpuje siê go 
nowym. 

Nowo wyciêty czop przytwierdza siê do oskrzynienia za pomoc¹ ko³ków, dziêki 

czemu nie jest on ju¿ tak bardzo nara¿ony na ponowne z³amanie. Ko³ki musz¹ byæ 

dobrane rozstawem i rozmiarem do szerokoœci czopa. Niektórzy specjaliœci, zamiast 

tworzenia nowego czopa, odtwarzaj¹ po³¹czenie na samych ko³kach. Sprawdza siê 

to przy niewielkich konstrukcjach szkieletowych, np. krzes³ach czy nogach 

stolików. Wybór ko³ków ryflowanych jest wskazany, by klejenie by³o solidniejsze, 

a spasowanie elementów jeszcze dok³adniejsze  dziêki zastosowanym w ko³kach 

wzd³u¿nym rowkom/naciêciom powietrze bêdzie mia³o ujœcie i spoina klejowa 

równomiernie siê roz³o¿y.

Innym, równie czêstym rozwi¹zaniem, jest zastosowanie tzw. fa³szywego czopa. 

Tu konieczne bêdzie nie tylko odciêcie zniszczonego fragmentu drewna, ale te¿ 

ponowne wyd³utowanie/wybranie gniazda. Nowy czop ma za zadanie po³¹czyæ 

oba elementy mebla, st¹d te¿ musi byæ dobrze wyciêty i spasowany do rozmiaru 

gniazda. Elementy ³¹czone s¹ ze sob¹ za pomoc¹ kleju, a na czas klejenia wskazane 

jest za³o¿enie œcisków stolarskich. Czasem zdarza siê tak, ¿e uszkodzenie ramiaka 

mebla z czopem jest na tyle powa¿ne, ¿e nie wystarczy zastosowanie któregoœ

z powy¿szych rozwi¹zañ. W takiej sytuacji odcina siê wiêkszy fragment elementu, 

tak by nowo doklejony fragment drewna ustabilizowa³ i wzmocni³ os³abion¹ czêœæ. 

Pasowanie to wykonuje siê na po³¹czenie skoœne, które ma wiêksze pole styku.

Z koñca takiej skoœnie po³¹czonej wstawki wycina siê brakuj¹cy czop. Analogicznie 

postêpuje siê przy naprawie wszelkich z³amañ i ubytków litych czêœci mebla,

np. uszkodzonej koñcówki nogi, z³amanego naro¿nika czy gzymsu. Przy ka¿dym

z wy¿ej wymienionych sposobów musimy pamiêtaæ, by kierunek w³ókien

w nowym elemencie i czopie by³ taki sam jak w starym. 

Kiedy pêkniête jest gniazdo, ale nie zosta³o ono rozerwane ani nie jest wybrakowane, 

nie ma potrzeby jego ca³oœciowego odtwarzania. Wystarczy ponowne sklejenie 

od³amanego fragmentu z u¿yciem œcisków. Jest to typowa i praktykowana 

reperacja. Jednak w sytuacji, kiedy gniazdo i materia³ wokó³ s¹ zniszczone,

a od³amane fragmenty zosta³y zagubione, nale¿y dosztukowaæ drewno, wklejaj¹c 

³atê, w której zostanie wybrane nowe gniazdo. Tego typu prace naprawcze 

bezwzglêdnie wymagaj¹ demonta¿u mebla, przynajmniej czêœciowego. W przy- 

padku mebli tapicerowanych czêsto trzeba tak¿e zdemontowaæ uk³ad tapicerski, by 

móc dostaæ siê do uszkodzonego po³¹czenia.

Techniki naprawy mebli szkieletowych, przede wszystkim wszelkiego rodzaju 

krzese³, które z uwagi na swoj¹ funkcjê s¹ chyba najbardziej eksploatowanym 

sprzêtem we wnêtrzach, doskonale sprawdzaj¹ siê przy wiêkszoœci prac renowa- 

cyjnych przeprowadzanych na innych konstrukcyjnie meblach. 

—

—
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Ró¿norodnoœæ uszkodzeñ, a zarazem powtarzalnoœæ po³¹czeñ sprawia, ¿e jeden 

sprawdzony trik wykorzystuje siê przy wielu ró¿nego rodzaju naprawach.

W przypadku mebli skrzyniowych, oprócz poluzowania po³¹czeñ konstruk- 

cyjnych, czêstym uszkodzeniem wynikaj¹cym z pracy drewna  paczenia siê i kur- 

czenia  s¹ pêkniête œciany boczne, ramy drzwi i p³yciny oraz rozeschniête blaty. 

Jeœli wczeœniejszy demonta¿ pozwoli³ na od³¹czenie uszkodzonej czêœci mebla od 

reszty konstrukcji, co najczêœciej jest mo¿liwe przy meblach wykonanych w ca³oœci 

z litego, nieokleinowanego drewna, to praktykuje siê rozciêcie elementu wzd³u¿ 

pêkniêæ i sklejenie go na nowo. Nale¿y przy tym pamiêtaæ o doklejeniu dodatkowej 

listwy (z tego samego gatunku), która uzupe³ni element o szerokoœæ rzazu pi³y, tak 

by wróci³ on do swojego w³aœciwego rozmiaru. Tego typu naprawa pozwala tak¿e 

na zniwelowanie wypaczeñ i deformacji, które w starszych meblach powstawa³y 

g³ównie na blatach roboczych. Bezpoœredni¹ przyczyn¹ ich powstawania by³o 

trwa³e przyklejanie takiego blatu do korpusu/oskrzyni mebla, przez co deski,

z których by³ zbudowany, nie mog³y pracowaæ i najczêœciej pêka³y.

Spaczone, ale niespêkane blaty czy p³yciny mo¿na równie¿ poprzecznie ponacinaæ 

od wewnêtrznej, mniej widocznej strony, a w naciêcia powpuszczaæ listewki, które 

odprê¿¹ zwichrowany element.

Jeœli konstrukcji nie da siê rozebraæ, to w miejsce pêkniêcia wkleja siê tzw. szpan, 

czyli wstawkê z masywu lub ob³ogu  w zale¿noœci od wielkoœci pêkniêcia. Czasem 

konieczne jest wyrównanie takiego pêkniêcia pi³k¹, a przy wiêkszych uszko-

dzeniach   wyfrezowanie równego kana³u pod wstawkê. 

O ile przy meblach wykonanych w ca³oœci z litego drewna nie jest to bardzo skom- 

plikowane, to w przypadku mebli okleinowanych nie jest to ju¿ takie proste. Inge- 

rencja w zewnêtrzne, widoczne czêœci mebla niemal zawsze wi¹¿e siê z uszko- 

dzeniem oryginalnej okleiny. Za ka¿dym razem decyzja co do sposobu naprawy 

podejmowana jest indywidualnie. Czasem œciœniêcie i sklejenie spêkania jest wystar- 

czaj¹ce. Niekiedy jednak skala uszkodzeñ jest na tyle rozleg³a, ¿e ostatecznie konie- 

czne jest przefornirowanie powierzchni od nowa lub zastosowanie du¿ej wstawki.

Jeœli p³ycina jest bardzo popêkana lub wypaczona, stosuje siê dodatkowe 

wzmocnienie w postaci litej wstawki w poprzek pêkniêcia. Wstawka taka, z uwagi 

na swój kszta³t zwana potocznie kokardk¹, muszk¹ lub motylkiem, wpuszczana 

jest w element mebla na ok. 1/3 jego gruboœci. W tym celu konieczne jest wykonanie 

naciêcia i wybranie miejsca pod wstawkê. Do wykonania takiego wg³êbienia 

wykorzystuje siê wspó³czeœnie frezarkê, ale bez wiêkszego problemu zrobimy je za 

pomoc¹ d³uta i pi³y. Pomocne jest przygotowanie szablonu, np. ze sklejki, z ró¿nymi 

rozmiarami kokardek. Pomo¿e on nie tylko dok³adnie wykonaæ wybranie, ale tak¿e 

dobrze wyci¹æ i dopasowaæ element wzmacniaj¹cy. Kokardkê wklejamy, dociskamy 

solidnie œciskami i, po wyschniêciu, wyrównujemy strugiem lub pi³k¹ rêczn¹ 

(doskonale sprawdzaj¹ siê przy tego typu pracach pi³y japoñskie). Dobrze jest wiêc 

wykonaæ j¹ z niewielkim naddatkiem, który usuniemy po wklejeniu. Taka 

poprzeczna wstawka bardzo dobrze stabilizuje drewno, unieruchamia pêkniêcia, 

zw³aszcza te czo³owe, oraz zabezpiecza element przed ponownym wypaczeniem.

—

—

—

—
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Jeœli jakaœ czêœæ mebla jest nie do uratowania, to nale¿y j¹ wymieniæ i na jej 

podstawie dorobiæ nowy element.

Podczas renowacji wszelkiego rodzaju komód i szafek kredensowych czêsto 

wystêpuj¹cym problemem s¹ uszkodzone szuflady. Dotyczy to przede wszystkim 

dolnych krawêdzi szuflady oraz drewnianych prowadnic wewn¹trz korpusu 

mebla, po których suwa siê szuflada. Z up³ywem czasu, wraz z naturaln¹ 

eksploatacj¹ mebla, ulegaj¹ one wytarciu i wyrobieniu, przez co szuflada ciê¿ko siê 

suwa, a jej czo³o nie licuje siê z pozosta³ymi (górna krawêdŸ szuflady jest zapadniêta 

do wnêtrza). Podczas renowacji tego typu mebla nale¿y zatem zwróciæ szczególn¹ 

uwagê na ten element, odpowiadaj¹cy za funkcjonalnoœæ komody czy szafki. 

Naprawa krawêdzi szuflady najczêœciej sprowadza siê do jej wyrównania strugiem 

lub pi³¹, w zale¿noœci od stopnia wytarcia drewna, i doklejenia nowego fragmen-

tu najlepiej po ca³ej d³ugoœci boku szuflady. Tak¹ doklejkê mo¿emy dodatkowo 

wzmocniæ ko³kami. Nale¿y pamiêtaæ, ¿e boki szuflady musz¹ byæ ostatecznie takiej 

samej wysokoœci. Analogiczne prace wykonuje siê w sytuacji, kiedy dno szuflady 

ulegnie skurczeniu i pêkniêciu, czyli staje siê za krótkie, co skutkuje widoczn¹ po 

otwarciu szuflady szczelin¹. Nale¿y je zdemontowaæ, skleiæ poprzez œciœniêcie desek 

oraz dokleiæ na ich koñcu listwê, która uzupe³ni rozmiarowy brak.

Naprawa prowadnic, po których suwa siê krawêdŸ szuflady, najczêœciej sprowadza 

siê do ich ca³kowitej wymiany. 

Dotyczy to przede wszystkim mebli, 

które mo¿na roz³o¿yæ, dziêki czemu 

dostêp do wnêtrza korpusu nie 

stanowi problemu (ju¿ od lat 30. XX w. 

prowadnice czêsto by³y montowane na 

wkrêty do boku mebla). W przypadku 

mebli trwale sklejonych oraz prowad- 

nic trwale wmontowanych w kon- 

strukcjê i po³¹czonych ze œciank¹ tyln¹ 

(zagratowanych), naprawa polega na 

odciêciu uszkodzonego fragmentu, 

wyrównaniu powierzchni i doklejeniu 

nowych listewek. W ¿adnym wypad- 

ku tak po³¹czonych prowadnic nie po- 

winno siê wycinaæ i usuwaæ w ca³oœci. 

Z uwagi na trudny dostêp do elementu, 

swobodne  i precyzyjne wprowadzenie 

narzêdzi  struga, d³uta czy pi³y  nie 

nale¿y do najprostszych. Naprawa ta- 

ka wymaga odpowiedniego przygoto- 

wania. Zdecydowanie powinno unikaæ 

siê zastosowania gwoŸdzi.

— 

— —

4. Rekonstrukcja zniszczonych prowadnic
    w komodzie.
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8.2. Uzupe³nianie ubytków drewna

W procesie ca³oœciowej renowacji mebla, szczególnie przy meblach wiekowych, 

bardzo czêsto napotkamy problem w postaci ubytków forniru b¹dŸ braku nie- 

których elementów. Jest to spowodowane wieloma czynnikami, m.in. nie- 

uwa¿nym u¿ytkowaniem, wysychaniem kleju na skutek zbyt suchego powietrza 

w pomieszczeniu czy nieprzeprowadzeniem renowacji na czas.

Chc¹c uzupe³niæ brakuj¹ce elementy, staniemy przed wyborem sposobu wykonania 

takiego uzupe³nienia. Generaln¹ zasad¹, która powinna nam przyœwiecaæ i w miarê 

mo¿liwoœci byæ pierwszym wyborem, jest koncepcja „drewno zawsze uzupe³niamy 

drewnem”. Oznacza to, ¿e drewniane ubytki masywu uzupe³niamy drewnian¹ 

wstawk¹, tzw. flekiem, a ubytki forniru wype³niamy fornirem tego samego 

gatunku. Nie s¹ to jedyne mo¿liwoœci radzenia sobie z takimi problemami.

Wymiana ca³ego elementu

Czasem bywa tak, ¿e w meblu poddawanym zabiegom renowacyjnym trzeba 

wymieniæ ca³y element. Jeœli jakaœ czêœæ mebla (wypaczona i popêkana p³ycina 

drzwi, zjedzona przez owady ³¹czyna czy 

po³amany i niekompletny fragment 

oskrzyni) jest nie do uratowania, nale¿y na 

jej wzór dorobiæ now¹. W takim wypadku 

trzeba dobrze zwymiarowaæ element ory- 

ginalny i, zachowuj¹c zgodnoœæ gatunku 

drewna i kierunku us³ojenia, wykonaæ 

kopiê zniszczonego b¹dŸ brakuj¹cego 

elementu. W przypadku tego typu dzia³añ 

dobrze jest, w miarê mo¿liwoœci, korzystaæ 

ze starych fragmentów drewna, pozys- 

kanych z innych mebli, nie nadaj¹cych siê 

ju¿ do u¿ytku. Jeœli takowych nie po- 

siadamy, mo¿liwe jest wykonanie ele- 

mentu z nowego drewna przy zachowaniu 

zgodnoœci gatunku. W przypadku takich 

dzia³añ musimy liczyæ siê z koniecznoœci¹ 

podbarwiania (bejcowania) tego fragmentu w procesie wykañczania pow³oki.

Wstawki z forniru

Ubytki w fornirze to chyba najczêstszy problem, z jakim borykamy siê w czasie 

napraw mebli dawnych. Czy to w meblach z XIX wieku, czy bardziej wspó³czesnych  

odpryski, wyrwania, a tak¿e po prostu brak du¿ych fragmentów forniru bêd¹ 

przydarza³y siê zawsze. Paradoksalnie meble starsze  nienadmiernie eksploato- 

wane  bêd¹ mia³y tych ubytków mniej nic wspó³czesne. Wynika to z faktu, ¿e 

dawniej fornir by³ du¿o grubszy ni¿ obecnie, stanowi³ wiêc swoisty pancerz 

ozdobny, pokrywaj¹cy ca³y mebel.

— 

—

—

5. Dorobiony dekoracyjny detal p³yciny.
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Technika napraw ubytków w fornirze polega na wyciêciu wstawki (ma³ego 

fragmentu forniru tego samego gatunku drewna) i wklejeniu jej za pomoc¹ kleju 

glutynowego we wczeœniej wyciêt¹ na 

wymiar przestrzeñ. Mo¿na to zrobiæ na 

dwa sposoby. Pierwszy zak³ada, ¿e na 

pocz¹tku wycinamy na meblu kszta³t 

wstawki w uszkodzonym fornirze,

a nastêpnie docinamy wstawkê, do- 

pasowuj¹c jej rozmiar do ju¿ wyciêtego 

ubytku. Drugi sposób polega na wyciê- 

ciu wstawki o zbli¿onym do ubytku 

kszta³cie i nastêpnie dociêciu okolic 

ubytku do ju¿ istniej¹cej wstawki. 

W obu przypadkach starajmy siê, aby 

wstawki mia³y nieregularny kszta³t, 

który dobrze wpisze siê w us³ojenie for- 

niru. Unikajmy kszta³tów takich jak 

ko³a czy kwadraty  lepsze bêd¹ owale, 

trójk¹ty, romby czy ostatecznie prosto- 

k¹ty. Ciêcia w poprzek s³ojów wyko- 

nujmy jak najrzadziej, róbmy je raczej 

wzd³u¿nie.

Fornir powinien byæ w tym samym 

gatunku co oryginalny materia³ i mieæ podobne us³ojenie. Jeœli bardzo zale¿y nam na 

ukryciu wstawki, mo¿emy pozyskaæ fragment oryginalnego forniru z ma³o 

widocznego miejsca na naszym meblu, zastêpuj¹c go fragmentem nowego forniru.

Wstawki kleimy na klej glutynowy. Mo¿emy zastosowaæ docisk, ale nie jest on 

konieczny. Czasami wystarczy ustabilizowanie wstawki taœm¹ klej¹c¹. Po kilku 

godzinach, gdy klej siê utwardzi, mo¿emy obrobiæ wstawkê, czyli doci¹æ jej 

wystaj¹ce boki czy doszlifowaæ powierzchniê. W póŸniejszym etapie prac czeka nas 

jeszcze retusz bejc¹ b¹dŸ farbkami, maj¹cy na celu ostateczne zamaskowanie 

wykonywanych zabiegów.

Fleki to wstawki z kawa³ków masywu. 

U¿ywane s¹ g³ównie przy ubytkach w me- 

blach niefornirowanych, chocia¿ w przy- 

padku du¿ego ubytku w meblu forniro- 

wanym te¿ praktykuje siê flekowanie. Tak 

jak przy wstawkach z forniru, tak i tutaj 

musimy pamiêtaæ o jednakowym gatunku 

drewna i zgodnoœci s³ojów. 

—

6. Dopasowywanie nowych wstawek
    z dêbowej okleiny.

Naprawa mebli

110

7. Wstawka z drewna (flek).



W celu prawid³owego uzupe³nienia (zaflekowania) ubytku wykonujemy naciêcia 

pi³¹, pozwalaj¹ce nadaæ wstawce regularny kszta³t  umo¿liwi nam to wykonanie 

fleka jak najbardziej dopasowanego do kszta³tu wyciêcia. U¿ywamy kleju gluty- 

nowego, a jeœli wstawka przenosi nacisk lub naprê¿enia, mo¿emy u¿yæ kleju bia³ego 

polioctanowinylowego. Na czas klejenia stabilizujemy wstawkê za pomoc¹ œcisków 

stolarskich. Po wklejeniu wstawki nale¿y j¹ obrobiæ pi³¹, strugiem, tarnikiem i pa- 

pierem œciernym. Jeœli bêdzie konieczny retusz w celu ukrycia wstawki, to wy- 

konujemy go w czasie zabiegów wykañczaj¹cych.

Wstawki z forniru i z masywu powinny s³u¿yæ uzupe³nianiu du¿ych ubytków. Do 

uzupe³niania mniejszych fragmentów  rys, wgnieceñ, dziurek  przydatna bêdzie 

specjalistyczna szpachla do drewna b¹dŸ pa³eczki szelakowe.

Szpachlowanie

Szpachla u¿ywana jest w celu wype³nienia ubytku niewielkich rozmiarów; jej kolor 

powinien zostaæ dobrany tak, ¿eby by³ zgodny z ostatecznym wykoñczeniem 

powierzchni. Szpachlê nak³adamy szpachelk¹, wype³niaj¹c ubytek, jednak nie

w iloœciach zbyt du¿ych, gdy¿ po stwardnieniu bêdzie trudno usun¹æ jej nadmiar.

Wystêpuj¹ szpachle wodne, acetonowe oraz dwusk³adnikowe, na bazie ¿ywic i py³u 

drzewnego.

—

— —

8. Doklejanie bukowych wstawek
    do uszkodzonego elementu krzes³a.

9. Gotowe wstawki w uszkodzonym elemencie
    giêtego krzes³a.
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Wa¿ne jest staranne wyg³adzenie szpachli papierem œciernym, ¿eby po wykoñ- 

czeniu nie by³o widaæ wybrzuszenia. Nale¿y te¿ starannie dobraæ kolor szpachli, 

gdy¿ ma to zasadnicze znaczenie przy estetycznej ocenie wykoñczenia mebla. 

Jeœli nie mamy akurat specjalnej szpachli do drewna, mo¿emy zast¹piæ j¹ mieszank¹ 

py³u drzewnego i kleju na ciep³o. Postêpujemy z ni¹ w ten sam sposób, co ze 

standardow¹ szpachl¹. Takie wype³nienie dobrze sprawdzi siê w awaryjnej sytuacji.

Pa³eczki szelakowe

W miejscach ubytków na rantach i w miejscach nara¿onych na obt³uczenia radzê 

u¿ywaæ pa³eczek szelakowych. Aplikujemy je za pomoc¹ rozgrzanej lutownicy, a po 

wystygniêciu obrabiamy papierem œciernym. Wype³nienia ubytków z pa³eczek daj¹ 

twarde i niekrusz¹ce siê pow³oki. Podobnie jak przy szpachli, tu równie¿ musimy 

wybraæ kolor, dopasowuj¹c go do ostatecznego koloru wykoñczenia powierzchni. 

Dobrze jest posiadaæ du¿y zestaw kolorystyczny pa³eczek, ¿eby w razie potrzeby 

dobraæ odpowiedni odcieñ i móc je ze sob¹ mieszaæ. W pa³eczki szelakowe mo¿emy 

zaopatrywaæ siê w specjalistycznych sklepach b¹dŸ wykonaæ je samodzielnie.

Wymiana ca³ego elementu

Bywa i tak, ¿e w meblu poddawanym zabiegom renowacyjnym trzeba wymieniæ 

ca³y element. Jeœli jakaœ czêœæ mebla jest nie do uratowania, nale¿y na jej wzór 

dorobiæ now¹. W takim wypadku trzeba dobrze zwymiarowaæ element oryginalny 

i, zachowuj¹c zgodnoœæ gatunku drewna, wykonaæ kopiê zniszczonego b¹dŸ bra- 

kuj¹cego elementu. 

Niekiedy powierzchnia nosi œlady wgniecenia. Zanim podejmiemy decyzjê o wy- 

konaniu wstawki, mo¿emy spróbowaæ je zniwelowaæ za pomoc¹ pary wodnej, 

która pomaga napêcznieæ sprasowanym w³óknom drewna. Wgnieciony fragment 

nawil¿amy, przykrywamy szmatk¹ i przeprasowujemy œrednio rozgrzanym 
¿elazkiem.
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10. Rekonstrukcja zniszczonego elementu
    zabytkowej skrzyni.

11. Naprawianie pêkniêtego elementu
      bukowego krzes³a (po prawej).



8.3. Naprawa powierzchni okleinowanych

Rzadko zdarzaj¹ siê wiekowe meble pozbawione uszkodzeñ powierzchni  zadra- 

pañ, ubytków, wgnieceñ, luŸnego forniru czy po prostu brakuj¹cych elementów 

dekoracyjnych. Naszym zadaniem jako renowatora jest uzupe³niæ te brakuj¹ce 

fragmenty. Tak w przypadku mebli z masywu, jak i tych pokrytych fornirem, 

mamy ró¿ne mo¿liwoœci. Wstawka z forniru to najlepsza i najszlachetniejsza me- 

toda uzupe³nienia uszkodzonej powierzchni. Omówiono j¹ ogólnie we wcze- 

œniejszym podrozdziale. Musimy dostosowaæ siê do gruboœci uzupe³nianego for- 

niru. Meble ob³ogowane jesteœmy zobligowani uzupe³niaæ odpowiedniej gruboœci 

oklein¹, czyli równie¿ ob³ogiem. 

Wa¿ne jest, aby wykonaæ jak najkrótsze ciêcie w poprzek w³ókien, st¹d zalecenie 

ciêcia po ³uku, na skos, parabolicznie. Takie poprzeczne ciêcie jest niestety najbardziej 

widoczne, bo powoduje przerwanie rysunku s³ojów i tym samym jest trudne do 

wyretuszowania. Jeœli mamy k³opot z wtopieniem wstawki w otoczenie, lepiej jest 

wybraæ bardziej niemy rysunek nowej wstawki ni¿ przestrzeliæ ze zbyt bogatym 

s³ojem w uzupe³nianym miejscu. Bledsz¹ wstawkê podbarwimy i wykonamy jej 

retusz, czyli domalujemy brakuj¹ce/przerwane us³ojenie, w odró¿nieniu od zbyt 

ciemnej, na której niewiele ju¿ zdzia³amy. Wprawa w robieniu niewidocznych 

wstawek przychodzi z czasem i nabywanym doœwiadczeniem. Wa¿ne jest pozbycie 

siê obaw  trzeba próbowaæ, a z czasem bêdziemy czerpaæ przyjemnoœæ z per- 

fekcyjnego ukrycia wstawki. Pomocna bywa kalka i odrysowanie na niej konturu 

ubytku, a potem przeniesienie tego kszta³tu na now¹ wstawkê. Doskonale siê to 

sprawdza przy finezyjnych flekach i niewielkich wyszczerbieniach.

Do wykonania wstawki u¿ywajmy bardzo ostrego no¿yka, np. skalpela lub ostrza 

przeznaczonego do fornirów. Idealny bêdzie no¿yk z jedn¹ p³aszczyzn¹ fazowan¹, 

tak by ciêcie odbywa³o siê g³adk¹ stro- 

n¹. W czasie wycinania starajmy siê 

pochylaæ no¿yk tak, aby uzyskaæ pod 

wstawk¹ delikatne podciêcie. Pozwoli 

to lepiej wpasowaæ j¹ w ¿¹dane miejsce. 

Nie tnijmy te¿ na raz  starajmy siê 

raczej wykonaæ kilka poci¹gniêæ no- 

¿ykiem po granicy wstawki. Pozwoli 

to zapobiec pêkniêciu delikatnego for- 

niru. Kruch¹ i such¹ okleinê mo¿na 

przed ciêciem podkleiæ taœm¹ papie- 

row¹, co pozwoli j¹ usztywniæ. A jeœli 

kleimy na klej glutynowy  zwil¿enie 

pozwoli uplastyczniæ okleinê i zapobiec 

jej pêkaniu.

—

—

—

—

12. Wstawka z dêbowej okleiny gotowa do wklejenia.
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Dobór odpowiednego gatunku

Tu przyda siê znajomoœæ gatunków drewna i rozpoznawania oklein z nich pozys- 

kiwanych. Ten wycinek wiedzy konserwatora/renowatora wymaga doœwiadczenia

i wielu godzin spêdzonych nad wiekowymi meblami, a i tak czasem zdarzaj¹ siê 

pomy³ki. Jeœli nie mamy pewnoœci co do rodzaju drewna/okleiny, zapytajmy w po- 

bliskiej stolarni, pracowni renowacji mebli, antykwariacie z meblami lub ewentualnie 

w sk³adzie z drewnem/okleinami. Pamiêtajmy, ¿e np. wielobarwny orzech czy 

mahoñ maj¹ bardzo wiele odmian i mahoñ afrykañski nie zawsze bêdzie w stanie 

zast¹piæ odmianê piramidaln¹. W ostatecznoœci mo¿emy ratowaæ siê gatunkami 

podobnymi nie tyle barw¹ (bo tê mo¿na uzyskaæ dziêki barwnikom), co budow¹

i us³ojeniem. Uwaga ta dotyczy tylko naprawdê niewielkich fragmentów okleiny; 

metoda mo¿e byæ stosowana jedynie w razie absolutnej koniecznoœci. W ka¿dym 

innym przypadku zdecydowanie 

wskazane jest dobranie fragmentu 

odpowiedniego, z w³aœciwym prze- 

biegiem w³ókien, o podobnym prze- 

biegu s³ojów i zbli¿onej gruboœci. 

Zwracajmy uwagê na to, czy uzu- 

pe³niamy cienki fornir, czy grubszy 

ob³óg, tak by w rezultacie nowa 

wstawka nie by³a zapadniêta.

Wstawki w meblach powojennych

W przypadku mebli w miarê wspó³- 

czesnych musimy byæ przede wszyst- 

kim ostro¿niejsi, gdy¿ okleina ciêta 

maszynowo jest zazwyczaj bardzo 

cienka i powinniœmy byæ wyczuleni 

na mo¿liwoœæ przeszlifowania orygi- 

nalnego forniru. Jeœli jednak uda nam 

siê dobraæ odpowiednio kszta³t 

wstawki, a pod spodem znajduje siê 

np. p³yta wiórowa, to powinniœmy 

zastosowaæ klej bia³y stolarski  klej glutynowy mo¿e nie „chwyciæ” p³yty z uwagi 

na du¿¹ zawartoœæ chemicznych wype³niaczy. Wa¿ne jest tak¿e, aby tak¹ wstawkê 

odpowiednio i na d³u¿ej ustabilizowaæ œciskami.

Do czêstych przypad³oœci mebli fornirowanych zaliczyæ te¿ mo¿na odspojenia, 

czyli tzw. pêcherze powietrzne, zwane w ¿argonie stolarskim œwierszczami lub 

kisznerami, oraz spêkania forniru. Oba uszkodzenia powstaj¹ najczêœciej pod wp³y- 

wem zawilgocenia okleiny lub s¹ wynikiem b³êdu przy wczeœniejszym oklejaniu. 

Nie s¹ to ubytki sensu stricto, ale stanowi¹ spory problem w czasie procesu 

renowacji (ujawniaj¹ siê czêsto podczas bejcowania) i jeœli w porê im nie zaradzimy, 

to niechybnie doprowadz¹ do wiêkszych uszkodzeñ.

—

13. Naprawa odspojonej okleiny na blacie sto³u.
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Niewielkie pêcherze mo¿na przeprasowaæ przez pergamin œrednio rozgrzanym 

¿elazkiem, którego ciep³o reaktywuje spoinê klejow¹ i równomiernie j¹ roz- 

prowadza. Przy wiêkszych odspojeniach nale¿y wykonaæ boczne naciêcie w pê- 

cherzu (zawsze zgodnie z kierunkiem w³ókien drewna!), wprowadziæ pod okleinê 

klej glutynowy (np. za pomoc¹ strzykawki), a na koniec przycisn¹æ lub g³adziæ 

rajklocem lub m³otkiem fornierskim. Tak jak w wersji z ¿elazkiem, dobrze jest silnie 

docisn¹æ naprawian¹ okleinê do powierzchni mebla œciskami i drewnianymi pod- 

k³adkami (np. grubsz¹ sklejk¹), pod które nale¿y pod³o¿yæ foliê lub nawoskowany 

papier (mo¿e byæ do pieczenia), by odizolowaæ podk³adkê od wyciekaj¹cego 

nadmiaru kleju. Jeœli mo¿liwe jest oczyszczenie klejonego fragmentu z za- 

nieczyszczeñ, to jak najbardziej powinno siê to zrobiæ. Aby unikn¹æ niepo¿¹danego 

pêkniêcia sztywnej, choæ kruchej okleiny, powinno siê taki powietrzny pêcherz 

najpierw zwil¿yæ ciep³¹, wilgotn¹ szmatk¹ lub przez naparowanie, tak by nabra³ 
plastycznoœci podczas dociskania do pod³o¿a. 

Podobnie postêpuje siê z rozwarstwieniami sklejki. Za pomoc¹ licznych zazwyczaj 

œcisków i nowej spoiny klejowej ³¹czy siê poszczególne warstwy okleiny. Jej luŸne, 

oryginalne fragmenty, jeœli tylko zosta³y zachowane, powinny byæ ponownie

wklejone na swoje miejsce. Jeœli nie s¹ porozrywane, to nie powinny byæ 

zastêpowane nowymi wstawkami. Przy du¿ych zniszczeniach okleiny nale¿y 

wymieniæ j¹ na now¹ i wykonaæ ponowne oklejanie ca³oœci po uprzednim zdjêciu 
uszkodzonego forniru.

Wszystkie zabiegi dotycz¹ce naprawiania elementów lub forniru wykonujemy 

przed usuniêciem starej warstwy wykoñczeniowej. Chodzi o to, by szlifowanie,

a wiêc pocienianie warstwy forniru, odbywa³o siê tylko raz, na samym koñcu 

procesu naprawy powierzchni  kiedy jest on ju¿ naprawiony, podklejony i usta- 

bilizowany.

Po wykonaniu wymienionych zabiegów nale¿y pamiêtaæ o wykoñczeniu 

uzupe³nieñ, tak by ostatecznie wtopi³y siê one wizualnie w ca³oœæ powierzchni. 

Wstawki z forniru i drewniane fleki nale¿y doszlifowaæ ostro¿nie drobnym 

papierem œciernym do wysokoœci reszty powierzchni, pamiêtaj¹c o dok³adnym 

usuniêciu resztek kleju, podbarwiæ bejc¹ b¹dŸ flamastrem retuszerskim, a nie- 

zgodnoœci w us³ojeniu uzupe³niæ technik¹ fladrowania. Podobnie postêpujemy przy 

zastosowaniu pa³eczki szelakowej lub szpachli  uzupe³nienia nale¿y doszlifowaæ,

a nastêpnie podbarwiæ, jeœli barwa nie jest zgodna z oczekiwan¹.

Wykonuj¹c powy¿sze zabiegi, powinniœmy mieæ œwiadomoœæ, ¿e celem uzu- 

pe³niania ubytków jest sprawienie, by naprawiana powierzchnia stanowi³a spójn¹ 
kolorystycznie i stylistycznie ca³oœæ. 

8.4. Usuwanie ¿erowisk i œladów po ¿erowaniu owadów

Ko³atek i spuszczel to dwa najbardziej znane i najczêœciej spotykane meblowe 

ksylofagi (czyli szkodniki lasów i drewna, od greckich xylon  drewno, phagein   

jeœæ). Larwy wspomnianych owadów ¿yj¹ w drewnie martwym, st¹d zamiennie 

—

—

— —
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nazywa siê te szkodniki saproksylofagami. ¯ywi¹ siê drewnem wyrobionym

o niskiej wilgotnoœci, które jest dla nich nie tylko po¿ywieniem, ale i schronieniem. 

Tworz¹c tunele, przerabiaj¹ materia³ drzewny na trociny, s¹ zatem szkodnikami 

technicznymi.

Mierz¹ od kilku milimetrów (miazgowce i ko³atki, z ko³atkiem domowym na czele   

ten jest mylony czêsto z kornikiem drukarzem, który ¿eruje w rosn¹cym drzewie, 

pod kor¹, ale nigdy w meblu) a¿ do kilku centymetrów (spuszczel pospolity, 

przypominaj¹cy ma³¹ glistê). To w³aœnie larwy, a nie osobniki ju¿ doros³e, odpo- 

wiadaj¹ za uszkodzenie drewna. Ich ulubione gatunki to sosna, lipa, topola, orzech

i czereœnia. Spuszczel ¿eruje tylko w gatunkach iglastych i bêdzie w pierwszej 

kolejnoœci odpowiedzialnym za niszczenie konstrukcji, a ko³atek z ca³¹ sw¹ rodzin¹ 

bêdzie ¿erowa³ i w drewnie iglastym, i w liœciastym. W owocowych gatunkach 

zagnieŸdzi siê równie¿ wyschlik grzebykoro¿ny.

Wymienione owady rzadziej wybieraj¹ twardsze gatunki, jak d¹b, jesion czy buk, 

aczkolwiek spotyka siê meble wykonane i z tego materia³u, które s¹ równie mocno 

uszkodzone jak np. sosnowe.

Wy¿ej wymienione szkodniki gnie¿d¿¹ 

siê tylko w bieli drewna, czyli, jak 

pamiêtamy, fragmencie jaœniejszym

i s³abszym, ale bogatym we wszelakie 

substancje od¿ywcze. Bardzo dobrze 

widaæ to w drewnie dêbowym, gdzie 

otwory wylotowe zaobserwujemy tyl- 

ko w bieli. Generalnie ró¿ne krajowe ga- 

tunki drewna s¹ nara¿one na ataki ró¿- 

nych szkodników owadzich. Du¿o bar- 

dziej odporne na ksylofagi s¹ materia³y 

egzotyczne, jak mahoñ, palisander czy 

heban   t³uste, oleiste i twarde.

Niestety, niemal ka¿dy mebel mo¿e paœæ 

ofiar¹ szkodnika  nawet taki, który ju¿ 

kiedyœ zosta³ zabezpieczony specjalisty- 

cznymi p³ynami. Jeœli wiêc us³yszymy 

w meblu/desce charakterystyczne chro- 

botanie (¿erowanie jest czasami s³y- 

szalne, zw³aszcza przy wzmo¿onej 

aktywnoœci owadów wiosn¹ i jesieni¹), 

a do tego zauwa¿ymy œwie¿¹ i czyst¹ 

m¹czkê drzewn¹ lub drobne trociny sypi¹ce siê z pleców, szuflad czy pó³ek, to 

znaczy, ¿e drewno penetruj¹ szkodniki i musimy przeciwdzia³aæ.

Dobrze jest jednak nie tylko zidentyfikowaæ sam fakt ¿erowania szkodnika, ale te¿ 

okreœliæ, z jakiej owadziej rodziny pochodzi. Pomo¿e nam w tym na pewno roz- 

poznanie gatunku drewna (iglaste czy liœciaste) i znajomoœæ konstrukcji mebla (to 

—

—

—

14. Ca³kowicie zniszczone przez owady
      sklejkowe denko szuflady
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znaczy czy nasz obiekt w ca³oœci wykonany jest z drewna jednego gatunku, czy 

kilku  np. czy jest czêœciowo okleinowany), a tak¿e sam kszta³t oraz rozmiar 
owadzich otworów wylotowych.

Owady lubi¹ ciszê, spokój i sta³¹ temperaturê, ale te¿ zagrzybienie. Dopadaj¹ wiêc 

najczêœciej meble, które stoj¹ na strychach, w piwnicach, sk³adzikach czy ma³o 

ogrzewanych domach na wsi.

Odkurzaj¹c domowy mebel, opukajmy 

go wiêc co jakiœ czas i sprawdŸmy, czy 

nie pojawi³y siê w nim przypadkiem 

jakieœ nowe otworki. Ma³e otwory o œred- 

nicy 1 4 mm bêd¹ œwiadczy³y, ¿e zado- 

mowi³ siê u nas ko³atek lub tykotek 

pstry. Wiêksze, owalne korytarze lub 

nawet ca³e wygryzienia zrobi spuszczel, 

który jest wyj¹tkowo trudny do zwal- 

czenia. Dr¹¿y bowiem swe korytarze pod 

wierzchni¹ warstw¹ drewna, przez co na 

pierwszy rzut oka s¹ one praktycznie 

niewidoczne. 

Jeœli ju¿ kupimy mebel, który nosi œlady 

po owadach, lub na naszym domowym 

egzemplarzu pojawi¹ siê jakieœ nie- 

pokoj¹ce otwory, lepiej zabezpieczyæ go 

od razu specjalistycznym p³ynem 

zwalczaj¹cym szkodniki. Jest ich obecnie 

na ryku doœæ du¿y wybór, nie powinno 

byæ wiêc k³opotu z kupnem. S¹ bezbarwne i bardzo s³abo wyczuwalne. Mo¿na je 

stosowaæ niemal do wszystkich gatunków drewna. Co wa¿ne, u¿ywa siê ich 

zarówno do kuracji drewna ju¿ zaatakowanego przez owady i ich larwy, jak

i zapobiegawczo.

Produkt w sprayu z cienk¹ rurk¹ zakoñczon¹ ig³¹ dobrze sprawdzi siê w przy- 

padku mebli ju¿ po renowacji, gdy¿ mo¿na go nak³adaæ punktowo bez koniecznoœci 

zalewania ca³ego drewna (œrodek rozprzestrzenia siê korytarzami, a wiêc dociera

i w s¹siaduj¹ce otwory).

P³yny na drewnojady, choæ s¹ bezbarwne i w wiêkszoœci bezpieczne w aplikacji, to 

jednak z uwagi na swoj¹ toksycznoœæ mog¹ w jakimœ stopniu zmatowiæ zewnêtrzn¹ 

pow³okê politury, wosku czy oleju, lepiej wiêc do takich wykoñczonych ju¿ mebli 

wstrzykiwaæ p³yn w³aœnie punktowo (np. strzykawk¹) i na bie¿¹co wycieraæ 

nadmiar. Zdecydowanie najlepiej jednak zaaplikowaæ go bezpoœrednio na surowe 

elementy mebla, niczym nie pokryte i nie wykoñczone. Surowe drewno przyjmie 

p³yn na drewnojady znacznie skuteczniej ni¿ powierzchnie ju¿ zabezpieczone czy 
zaimpregnowane.

—

—

15. Aplikowanie p³ynu na szkodniki
      za pomoc¹ strzykawki.
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Meble, które dopiero planujemy odnawiaæ lub które s¹ zachowane w oryginalnym, 

dobrym stanie (ale nie s¹ œwie¿o po renowacji, z now¹ pow³ok¹), mo¿emy za- 

bezpieczyæ wiêksz¹ iloœci¹ p³ynu. Preparat nak³adamy wtedy pêdzlem, tak by 

drewno poci¹gnê³o jak najwiêcej p³ynu  najlepiej nas¹czaæ wewnêtrzne, niepoma- 

lowane niczym elementy lub zrobiæ to po wstêpnym usuniêciu starej pow³oki. 

Nastêpnie szczelnie zawijamy ca³y mebel lub jego fragment w foliê (ma³e elementy 

wygodnie jest w³o¿yæ np. w worek na œmieci), tak by odci¹æ dop³yw powietrza. 

Dziêki temu p³yn du¿o skutecznej spenetruje zaatakowane drewno i zwalczy 

szkodniki. Dobrze jest potrzymaæ tak zawiniête drewno kilka dni, ale nie za d³ugo  

w przeciwnym wypadku istnieje ryzyko, ¿e zacznie ono pleœnieæ, jeœli u¿yliœmy 

naprawdê du¿o p³ynu. Gdy mebel jest mocno zaatakowany przez drewnojady, to 

zabieg mo¿emy powtórzyæ. Uwa¿ajmy tylko z nas¹czaniem mebli fornirowanych; 

p³yn mo¿e bowiem naruszyæ/rozpuœciæ naturalny klej glutynowy, na który przy- 

klejono kiedyœ fornir  ryzykujemy, ¿e odspoi siê on pod wp³ywem zbyt inten- 

sywnego zmoczenia.

Po takim zabezpieczeniu drewna widoczne otwory po szkodnikach mo¿emy zalepiæ 

woskiem w sztabce lub za pomoc¹ pa³eczki szelakowej, a przy pe³nej renowacji  po 

prostu wyszpachlowaæ. 

Innym sposobem walki z owadami ¿eruj¹cymi w drewnie jest tzw. fumigacja, czyli 

kuracja gazem w zamkniêtej komorze. Jest to zabieg z regu³y bezpieczny dla 

dawnych mebli i przede wszystkim skuteczny, choæ niezabezpieczaj¹cy obiektu na 

przysz³oœæ. Niestety wci¹¿ ma³o jest miejsc, które dysponuj¹ tego typu komorami,

a sam proces fumigacji, z uwagi na u¿ycie toksycznych gazów, podlega œcis³ej 

kontroli i powinien byæ przeprowadzany przez wyspecjalizowane firmy z odpo- 

wiednim przeszkoleniem i zezwoleniem. Najczêœciej us³ugi takie œwiadczone s¹ dla 

wiêkszych gabarytowo sprzêtów, jak zbiorniki na zbo¿e, opakowania/skrzynie 

transportowe, dachy, a nawet ca³e zabytkowe budynki, w których przeprowadza 

siê prace konserwatorskie (rozstawia siê wtedy przenoœny namiot/komorê).

Jeœli mebel jest mocno os³abiony przez dzia³anie szkodników i dosz³o do destrukcji 

wewnêtrznej drewna, to mo¿emy u¿yæ preparatów wzmacniaj¹cych na bazie ¿ywic 

naturalnych lub syntetycznych, które s¹ stosowane przy pracach konserwa- 

torskich.

8.5. Wzmacnianie struktury drewna

Przeprowadzaj¹c renowacjê wiekowego mebla doœæ czêsto spotykamy siê z ele- 

mentami, które zosta³y naruszone przez szkodniki. Dotyczy to zw³aszcza kon- 

strukcji wykonanych z gatunków iglastych, które s¹ najbardziej nara¿one na atak 

owadów. Œlady ich ¿erowania (przewa¿nie na œciankach tylnych, bocznych, 

podstawie czy nogach) jawi¹ siê w postaci doœæ licznie rozsianych, niewielkich 

otworków o œrednicy oko³o milimetra (pozostawionych najczêœciej przez ko³atka) 

lub nieco wiêkszych, pojedynczych otworów wlotowych (œwiadcz¹cych niestety

o ¿erowaniu groŸniejszego dla drewna spuszczela). Owadzie korytarze bardzo 

—
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znacz¹co os³abiaj¹ strukturê drewna, a co za tym idzie  doprowadzaj¹ do 

powa¿nych zniszczeñ poszczególnych elementów mebla, a czêsto i ca³ych obiektów. 

St¹d te¿ istotne jest stosowanie substancji wzmacniaj¹cych, najczêœciej w postaci 

¿ywic syntetycznych, które pozwalaj¹ ochroniæ drewno przed degradacj¹.

O ile przy sprzêtach u¿ytkowych, niestylowych, produkowanych ju¿ czêsto 

seryjnie, bez wyraŸnej metryczki i klasy pochodzenia, mo¿emy sobie pozwoliæ na 

wiêksz¹ ingerencjê, polegaj¹c¹ na wymianie takich spenetrowanych, zniszczonych

i mocno zaatakowanych przez drewnojady elementów, to przy wielu wiekowych 

meblach (nie tylko bogatych egzemplarzach salonowych, ale i rustykalnych, 

wiejskich zabytkach) zbytnia ingerencja w konstrukcjê by³aby ju¿ postrzegana jako 

b³¹d i uniemo¿liwi³a zachowanie pe³nej oryginalnoœci przedmiotu  a to w konser- 

wacji jest g³ównym celem.

Jeœli nasz mebel nosi nieliczne œlady po owadach, a drewno nie jest widocznie 

spenetrowane i os³abione, to zaczynamy od zabezpieczenia go specjalistycznym 

p³ynem na owady, co w wiêkszoœci przypadków stanowi wystarczaj¹cy zabieg.

Jest on bardzo pomocny przy doraŸnym zwalczaniu ró¿nych szkodników i stanowi 

dobr¹ ochronê dla mebla, ale miejmy na uwadze, ¿e nie zwi¹¿e i nie wzmocni ju¿ 

uszkodzonego drewna. St¹d te¿ po pracy z p³ynem zalecane jest zastosowanie 

Paraloidu B72, zw³aszcza w miejscach mocno os³abionych i zniszczonych.

Wzmacnianie struktury uszkodzonego mebla jest procesem czasoch³onnym

i pracoch³onnym, ale wartym przeprowadzenia i czêsto koniecznym (poniek¹d 

jedynym, pomijaj¹c wspomnian¹ wymianê zniszczonych fragmentów), by taki

drewniany sprzêt przetrwa³ kolejne lata.

Jeœli nasz mebel jest mocno os³abiony przez dzia³anie szkodników i dosz³o do 

destrukcji wewnêtrznej drewna  jest ono fragmentami puste, wype³nione licznymi 

owadzimi korytarzami, z których sypie siê m¹czka  to mo¿emy u¿yæ preparatów 

wzmacniaj¹cych na bazie ¿ywic naturalnych lub syntetycznych, które zwi¹¿¹ 

uszkodzony materia³.

Preparaty te s¹ stosowane przy pracach konserwatorskich obiektów zabytkowych

i skansenów, st¹d przydaj¹ siê te¿ w renowacji mebli. Nasycaj¹ i uzupe³niaj¹ wolne 

przestrzenie powsta³e na skutek dzia³alnoœci ksylofagów. Dodatkowo mog¹ te¿ 

stanowiæ zabezpieczenie drewna przed ponownym zaatakowaniem go przez nie- 

chciane owady.

Najczêœciej u¿ywane preparaty wzmacniaj¹ce:

Utwardzacz do stoczonego drewna  gotowe p³yny, które powierzchniowo 

spajaj¹ strukturê i wzmacniaj¹ w³ókna drzewne, os³abione w wyniku zu¿ycia 

lub aktywnoœci owadów. Produkty s¹ szybkoschn¹ce, bezbarwne i przezro- 

czyste, g³êboko penetruj¹ drewno i zamykaj¹ jego pory. Przewa¿nie  w za- 

le¿noœci od producenta  s¹ na bazie acetonu i octan n-butylu. Zabezpieczone 

nimi powierzchnie mebla mo¿na wykañczaæ woskiem, politur¹ lub lakierem. 

Jeœli chodzi o barwienie, to bejca mo¿e nie chcieæ równomiernie siê przyj¹æ, st¹d 

te¿ w przypadku bejcowania drewna preparat nale¿y aplikowaæ oszczêdnie 

—

—

—

—

—

—

—

Naprawa mebli

119



(najlepiej za pomoc¹ strzykawki); ewentualnie drug¹ jego warstwê mo¿emy 

na³o¿yæ po wstêpnym zagruntowaniu mebla produktem wykañczaj¹cym,

np. po litur¹ albo woskiem. Zaleca siê dwu- lub trzykrotn¹ aplikacjê. 

Epidian 5  ¿ywica epoksydowa, nieodwracalna, stosowana najczêœciej do 

wzmacniania konstrukcji budowlanych (popularna te¿ przy naprawach ³odzi). 

Sprawdza siê równie¿ w sklejaniu trudnych do naprawy tradycyjnym klejem 

miejsc, g³ównie pêkniêæ konstrukcyjnych i rozeschniêæ drewna, których stabili-

zowanie, z uwagi na du¿e naprê¿enia i specyficzn¹ budowê mebla, jest 

skomplikowane lub wymaga³oby du¿ej, niepo¿¹danej ingerencji w materia³ 

a co za tym idzie, póŸniejszy wygl¹d mebla. ¯ywicê przygotowujemy sami, 

³¹cz¹c epidian 5 z utwardzaczem sprzedawanym pod nazw¹ Z-1. Dla 

zagêszczenia miesza siê jeszcze oba produkty z ziemi¹ okrzemkow¹.

Paraloid B-72  ¿ywica akrylowa odwracalna (kopolimer metakrylanu etylu

i akrylanu metylu), wystêpuje w postaci twardych kryszta³ków, które kupu- 

jemy w sklepach dla konserwatorów-plastyków i samodzielnie rozpuszczamy

w toluenie, acetonie, xylenie lub nitro (z czego toluen bêdzie mia³ najwiêksz¹ si³ê 

penetracji). Preparat ten nie tylko wzmacnia uszkodzone drewno, ale przez 

zawartoœæ rozpuszczalnika pomaga te¿ zwalczaæ szkodniki. Konserwatorzy 

zabytków u¿ywaj¹ go do zabezpieczania przedmiotów przed niszcz¹cymi czyn- 

nikami atmosferycznymi, utrwalaj¹ nim malowid³a œcienne, materia³y ka- 

mienne, tynki; Paraloid B-72 pomaga te¿ skonsolidowaæ i zaimpregnowaæ 

spróchnia³e lub zniszczone przez owady drewno. To najczêœciej stosowany 

œrodek przy renowacji mebli. Zdaniem wielu specjalistów Paraloid jest jedn¹

z najlepszych ¿ywic termoplastycznych wykorzystywanych w konserwacji 

zabytków.

Musimy pamiêtaæ, ¿e rozpuszczalniki  zw³aszcza toluen  s¹ szkodliwe dla 

naszego zdrowia, nale¿y wiêc zadbaæ o higienê pracy i bezpieczeñstwo; 

konieczne jest u¿ywanie rêkawiczek i maseczki ochronnej. Samo 

pomieszczenie, w którym pracujemy, musi byæ bardzo dobrze wentylowane. 

Najlepiej jest stosowaæ œrodki pod koniec roboczego dnia, kiedy za chwilê 

opuœcimy pracowniê i nie bêdziemy nara¿eni na wdychanie szkodliwych opa- 

rów, albo aplikowaæ Paraloid B-72 na wolnym powietrzu.

Jeœli chodzi o sporz¹dzanie roztworu, to nie ma jakiegoœ konkretnego przepisu co 

do stosowania miar. Z regu³y przyjmujê zasadê 1:3 lub 1:4, gdzie 1 czêœæ to 

kryszta³ki Paraloidu, a 3 4 czêœci stanowi rozpuszczalnik. Roztwór powinien 

mieæ p³ynn¹ konsystencjê, odrobinê gêœciejsz¹ od wody, przypominaj¹c¹ p³ynn¹ 

œmietankê. Stosuje siê dwa roztwory: pierwsz¹ aplikacjê spenetrowanego drewna 

wykonujemy zdecydowanie bardziej wodnistym p³ynem, a drug¹ odrobinê 

gêstszym; za drugim razem wa¿ne jest przecieranie wacikiem z rozpuszczal- 

nikiem wyp³ywaj¹cego nadmiaru, który, niewytarty, zasycha³by na powierzch- 

ni i utrudnia³ póŸniejsz¹ impregnacjê, bejcowanie i wykañczanie pow³okami.

Mo¿na te¿ u¿yæ Paraloidu ju¿ po zabejcowaniu powierzchni i wstêpnym za-
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gruntowaniu produktem wykoñczeniowym; zastosowanie go po samej bejcy, 

gdy drewno jest jednak wci¹¿ surowe (pamiêtamy, ¿e bejca nie stanowi wykoñ- 

czenia!), mo¿e spowodowaæ plamy trudne do przemycia. Dlatego te¿ lepiej zrobiæ 

to, gdy drewno jest jeszcze niezabarwione.

Roztwór Paraloidu najlepiej jest aplikowaæ strzykawk¹ z ig³¹, dziêki czemu p³yn 

precyzyjnie i g³êboko wniknie w liczne otwory wylotowe i ca³e korytarze 

zrobione przez owadzie szkodniki. Minimalny czas schniêcia po zaaplikowaniu 

pierwszej dawki ¿ywicy to 12 godzin (najlepiej jest zostawiæ mebel na 24 h); 

nastêpnie stosujemy drug¹ aplikacjê i odstawiamy na kolejne 24 h. Po tym czasie 

mo¿emy przyst¹piæ do kontynuowania prac przy meblu.

Paraloid, jako ¿ywica konserwatorska, jest stosowany tak¿e w innych 

pracach, do nich jednak bêdzie oznaczany ju¿ innym symbolem: np. B-44 do 

metalu czy B-67 jako werniks retuszerski.

Wprowadzenie ¿ywicy czy gotowego utwardzacza do os³abionego drewna powo- 

duje wzrost jego wytrzyma³oœci na œciskanie. Elementy mebla, które czêsto w prze- 

kroju przypominaj¹ g¹bkê i s¹ wyczuwalnie miêkkie w dotyku, po wprowadzeniu 

wy¿ej wymienionych p³ynów ulegaj¹ zauwa¿alnemu wzmocnieniu, a spenetro- 

wane drewno dobrze siê wi¹¿e i staje siê na tyle mocne, ¿e nasz mebel mo¿e przejœæ 

renowacjê i byæ zabezpieczonym na tyle, by nie ulegaæ dalszemu rozpadowi i miej- 

scowym zniszczeniom.

Jak pisze prof. Irena Swaczyna w ksi¹¿ce Meble. Naprawa i odnawianie, zastosowane 

przez nas œrodki wzmacniaj¹ce musz¹ spe³niaæ trzy podstawowe warunki:

nie powinny kurczyæ siê, pêkaæ i wywo³ywaæ naprê¿enia w drewnie (b¹dŸmy 

wiêc raczej oszczêdni w ich aplikacji; nie zalewajmy nimi ca³ego mebla);

powinny ³atwo penetrowaæ drewno (dotyczy to zw³aszcza Paraloidu B-72, który 

powinien mieæ konsystencjê rzadkiej œmietanki, by swobodnie wnikn¹³ w g³¹b 

elementu mebla);

nie powinny odbarwiaæ i niszczyæ pow³oki oraz uszkadzaæ faktury mebla.

8.6. Klejenie i okleinowanie

Klejenie stosuje siê wielokrotnie nie tylko w czasie wytwarzania mebli, ale tak¿e 

podczas ich konserwacji, zw³aszcza kiedy mebel nie jest stabilny lub nosi 

uszkodzenia, które powinno siê naprawiæ. Od jakoœci klejenia zale¿y w du¿ym 

stopniu jakoœæ wyrobu. Na jakoœæ klejenia zaœ wywiera wp³yw g³ównie jakoœæ 

stosowanych klejów oraz dok³adnoœæ procesu klejenia.

Zarówno w przypadku konstrukcji szkieletowych, jak i skrzyniowych, powtórne 

sklejenie rozebranego po³¹czenia daje najlepsze efekty. Przy tego typu pracach 

najczêœciej u¿ywa siê kleju syntetycznego, termoplastycznego, jednosk³adnikowego 

na bazie polioctanu winylu, znanego jako klej bia³y stolarski. Podstawowym 

sk³adnikiem jest ¿ywica o tej samej nazwie, otrzymywana przez polimeryzacjê
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z octanu winylu. Klej wystêpuje w ró¿nych klasach wodoodpornoœci  od D1 do 

D5, z czego najczêœciej stosowanym przy klejeniu wyrobów stolarskich u¿ytkowa- 

nych wewn¹trz pomieszczeñ jest klej D3. Klej policotanowinylowy do klejenia na 

zimno nadaje siê do klejenia drewna o ró¿nym stopniu twardoœci oraz materia³ów 

drewnopochodnych. Jest gotowym produktem do bezpoœredniego zastosowania,

o mlecznej, doœæ gêstej konsystencji, szybko wi¹¿¹cym, daj¹cym elastyczn¹ spoinê.

Drug¹ opcj¹ jest naturalny klej glutynowy, zaliczany do klejów zwierzêcych. To 

jeden z najstarszych klejów u¿ywanych w stolarstwie. Wytwarzany z odpadów 

skór zwierzêcych oraz ró¿nego rodzaju koœci, zawiera bia³ko zwierzêce  glutynê. 

Obecnoœæ tego sk³adnika zapewnia bardzo korzystne w³aœciwoœci spoin, tzn. du¿¹ 

wytrzyma³oœæ na sucho i trwa³oœæ przy zachowaniu znacznej elastycznoœci

i odpornoœci na obci¹¿enia dynamiczne. 

—

—

16. Klejenie tradycyjne przy pomocy kleju
      glutynowego  sk³adanie okleiny z czterech
      formatek (okleina orzechowa).

—

17. Klejenie konstrukcji krzes³a przy pomocy
      kleju polioctanowinylowego.

W zale¿noœci od pochodzenia rozró¿niamy klej glutynowy skórny, kostny, rybi lub 

mieszany. Klej wystêpuj¹cy w postaci granulek lub zmielonego proszku (dawnej

w postaci tabliczek) potocznie nazywamy pere³k¹. Pêcznieje w zimnej wodzie i jest 

rozpuszczalny w wodzie gor¹cej. Stosowany jest na ciep³o. W odró¿nieniu od kleju 

polioctanowinylowego wymaga samodzielnego przygotowania i rozpuszczenia. 

Wykorzystywany jest przede wszystkim przy tradycyjnym rêcznym 

okleinowaniu drewna, robieniu wstawek i podklejaniu odspojonego forniru, czyli 

przy najczêstszych naprawach mebli dawnych.

Wersja kostna kleju glutynowego doskonale siê te¿ sprawdza przy klejeniu 

pojedynczych elementów konstrukcji. Kleje glutynowe s¹ zatem nieszkodliwe dla 

zdrowia, szybko wi¹¿¹ce, elastyczne i wytrzyma³e. Nie barwi¹ drewna i nie
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ulegaj¹ starzeniu, gdy¿ w warunkach zmiennej wilgotnoœci zachowuj¹ siê podobnie 

jak drewno. Z uwagi na bardzo dobre w³aœciwoœci akustyczne s¹ chêtnie wyko- 

rzystywane do produkcji instrumentów muzycznych. Ich wad¹ jest bardzo niska 

odpornoœæ na wilgoæ i wodê, wysok¹ temperaturê oraz podatnoœæ na 

biokorozjê. Z uwagi na naturalny sk³ad s¹ przede wszystkim stosowane w 
konserwacji mebli.

Zgodnie z zasad¹, ¿e renowacja to proces w pe³ni odwracalny, nie praktykuje siê 

stosowania klejów kontaktowych i poliuretanowych.

Podstawowe zasady klejenia to:

staranne przygotowanie przeznaczonych do sklejenia materia³ów, czyli dobre 

ich dopasowanie, bez szczelin, zag³êbieñ i wybrzuszeñ;

czystoœæ i równoœæ klejonych powierzchni (wolnych od kurzu, brudu, 

t³uszczu, starych pow³ok i, przede wszystkim, resztek starego kleju);

unikanie klejenia drewna wilgotnego  najlepiej sklejaæ drewno o wilgot- 

noœci 8 12%, czyli okreœlane jako suche;

aplikowanie cienkiej, ale równej warstwy spoiny klejowej o jednakowej 

gruboœci (stara stolarska zasada mówi, ¿e „klej trzyma jak go nie ma”)  klej nie 

mo¿e byæ stosowany jako wype³niacz luzu w po³¹czeniu;

dobre ustabilizowanie klejonych elementów za pomoc¹ œcisków stolarskich, 

pasów, taœm i/lub zwornic na czas schniêcia;

równomierne roz³o¿enie si³y nacisku na ca³ej d³ugoœci klejonego materia³u;

odpowiednio przygotowane stanowisko pracy  wiêkszoœæ klejów nanosi siê

w pokojowej temperaturze (18 22 C)  zw³aszcza kleje glutynowe, które nak³a- 

da siê w stanie ciep³ym, wymagaj¹ prac w ciep³ym, suchym pomieszczeniu, 

wolnym od przeci¹gów.

Jak rozkleiæ to, co sklejone?

Mo¿liwoœci jest kilka, w zale¿noœci od u¿ytego wczeœniej kleju, st¹d tak wa¿ne jest 

stosowanie klejów odwracalnych. Pomocne jest:

rozgrzewanie po³¹czeñ przy u¿yciu opalarki i opukiwanie elementu 

gumowym lub drewnianym m³otkiem (pobijakiem) z ka¿dej ze stron; wa¿ne jest, 

by ogrzewaæ element z ka¿dej strony, tak by ciep³o wszêdzie dociera³o; trzeba 

uwa¿aæ, ¿eby nie przypaliæ drewna i nie ogrzaæ nadmiernie okleiny, bo ta mo¿e 

zacz¹æ falowaæ i bêdzie mia³a tendencje do odspojenia;

parowanie sklejonego miejsca, np. nad par¹ wodn¹;

os³abienie spoiny klejowej przez podlanie po³¹czeñ, np. alkoholem etylowym 

(w miejscach trudno dostêpnych pomocne jest u¿ycie do tego strzykawki)

i opukiwanie elementu pobijakiem z ka¿dej ze stron.

Rozk³adaj¹c konstrukcjê, przyjrzyjmy siê jej dobrze i upewnijmy, ¿e w miejscach 

po³¹czeñ nie zosta³y wbite gwoŸdzie. Zw³aszcza w krzes³ach i fotelach z lat 

powojennych (popularnych liskach, skoczkach czy ha³asach) doœæ czêst¹ fabrycznie

—
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stosowan¹ praktyk¹ by³o wbijanie ma- 

³ych gwoŸdzi/sztyftów w po³¹czenia, ce- 

lem dodatkowego wzmocnienia niewiel- 

kich w przekroju elementów szkieletu.

W przypadku ko³ków drewnianych, 

które mo¿emy spotkaæ w starszych 

egzemplarzach, zazwyczaj nale¿y je roz- 

wierciæ i po sklejeniu konstrukcji zast¹piæ 

nowymi.

Warto pamiêtaæ, ¿e proces klejenia to, 

obok bejcowania, jeden z „szybkich” mo- 

mentów w pracy nad meblem  wyma- 

ga dobrego przygotowania, przemyœle- 

nia i zdecydowania.

Zanim przyst¹pimy do aplikacji kleju, 

musimy siê do tego porz¹dnie przy- 

gotowaæ:

oczyœciæ stare gniazda i czopy z pozosta³oœci starego kleju;

wymieniæ po³amane/spróchnia³e czopy na nowe, zaflekowaæ/uzupe³niæ gniazda, 

które przez lata u¿ytkowania uleg³y deformacji, straci³y wymiar i nie gwaran- 

tuj¹ trwa³oœci i pewnoœci po³¹czenia;

wykonaæ wzmocnienia konstrukcji, które z racji wieku lub b³êdnej budowy 

mebla s¹ konieczne;

wykonaæ próbê klejenia na sucho, by upewniæ siê, ¿e po³¹czenie, które bêdziemy 

kleiæ, jest trwa³e, estetyczne i dobrze wykonane, a poszczególne elementy œciœle do 

siebie przylegaj¹;

zamontowaæ œciski/pasy  równie¿ na sucho, aby upewniæ siê, ¿e w odpowiedni 

sposób docisn¹ klejone elementy;

przemyœleæ sposób monta¿u œcisków na klejonych elementach, aby nie uszko- 

dzi³y drewna ani go nie odkszta³ci³y.

Meble dawne to w du¿ej mierze obiekty pokryte fornirem. Rzadziej zdarza siê, aby 

by³y wykonane w ca³oœci z drewna szlachetnego, np. dêbowego, orzechowego czy 

mahoniowego. Zdecydowanie czêœciej spotkaæ mo¿na konstrukcje wykonane

z tañszego drewna (np. sosny, œwierka lub brzozy), które pokryte jest z wierzchu 

okleinami, czyli fornirami. Absolutnie nie oznacza to, ¿e s¹ one gorsze jakoœciowo od 

tych wykonanych wy³¹cznie z litego drewna  wrêcz odwrotnie. Meble for- 

nirowane, dziêki naturalnemu wzornictwu oklein skrawanych z drzew wyroœ- 

niêtych i starannie wyselekcjonowanych, s¹ nie tylko niepowtarzalne i unikatowe, 

ale te¿ mniej nara¿one na uszkodzenia wynikaj¹ce z pracy czysto litego drewna. 

Sama okleina z biegiem czasu przesta³a te¿ byæ tylko elementem zdobniczym.

—

—

—

18. Rozklejanie niestabilnej konstrukcji krzes³a
      przy u¿yciu gor¹cego strumienia powietrza,
      œcisków rozporowych i pobijaka.
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Poprzez naprzemienne sklejanie ze sob¹ kilku arkuszy sta³a siê budulcem niezwykle 

trwa³ej i cennej p³yty, zwanej sklejk¹ (dawniej dykt¹).

Tradycyjne fornirowanie, tak jak politurowanie, wymaga nie tylko wiedzy z zakre- 

su samej renowacji mebli dawnych, ale przede wszystkim musi byæ wsparte du¿ym 

doœwiadczeniem i pe³n¹ znajomoœci¹ dawnych technik stolarskich. 

Pisz¹c o fornirowaniu dawnych mebli, mam na myœli oryginaln¹ i star¹ technikê, 

wykonywan¹ wy³¹cznie rêcznie. Fornirowanie znane by³o ju¿ w staro¿ytnoœci

i choæ od tego czasu zosta³o poddane wielu unowoczeœnieniom (wspó³czesne 

fornirowanie doœæ mocno ró¿ni siê od klasycznej technologii), to wykorzystywane 

jest do dziœ. Okleinowanie drewna sk³ada siê z kilku etapów, a sam proces okle- 

inowania jest doœæ skomplikowany i czasoch³onny; wymaga sporego doœ- 

wiadczenia stolarskiego i z pewnoœci¹ nie jest ³atwy do wykonania w domowych 

warunkach. Fornirowanie polega na pokryciu innego gatunkowo drewna fornirem, 

czyli cieniutkim arkuszem wy¿szego jakoœciowo drewna. Podstawowym mater- 

ia³em konstrukcyjnym mebli dawnych by³a p³yta z³o¿ona z poklejonych ze sob¹ 

kilku desek mniejszego formatu, wykonanych z drewna miêkkiego (najczêœciej 

sosny, brzozy, olchy, rzadziej dêbu) i ³atwego do obróbki (znana nam wspó³czeœnie 

p³yta stolarska pojawi³a siê znacznie 

póŸniej), któr¹ nastêpnie oklejano 

wzorzystym fornirem, tak by mebel 

wygl¹da³ ozdobniej i szlachetniej. By 

zapobiegaæ paczeniu i pêkaniu pra- 

cuj¹cego drewna, deski ³¹czono prze- 

wa¿nie prawymi stronami lub na 

przemian, co stanowi³o przeciwwa- 

gê dla zafornirowanej strony (okle- 

inowana strona pod wp³ywem si³y 

kleju prê¿y do góry, wiêc deska 

podk³adowa odbija si³ê do wew- 

n¹trz). Czasem szkielet mebla pokrywany by³ najpierw blintem  tworz¹c¹ do- 

datkowe zabezpieczenie „œlep¹” oklein¹ podk³adow¹ (np. z topoli lub brzozy), 

uk³adan¹ w poprzek w³aœciwej okleiny jako kontra.

Jeszcze rzadziej mo¿na siê spotkaæ z podk³adem w postaci cieniutkiej tkaniny, np. 

surówki jedwabnej. Technikê z blintem spotkamy g³ównie w meblach z II po³owy 

XIX i XX w.; we wczeœniejszych konstrukcjach u¿ywano bezpoœrednio okleiny na 

deskê, by³a te¿ ona grubsza. Fornirowano przewa¿nie p³askie powierzchnie (blaty 

biurek i sto³ów, boki i drzwi szaf, fronty szuflad) oraz czêœciowo sprzêty do siedzenia 

(g³ównie krzes³a i fotele). W zale¿noœci od okresu i stylu u¿ywano ró¿nych 

gatunków okleiny  po tym mo¿emy te¿ okreœliæ czas powstania mebla. 

Odklejanie starego forniru

Klej glutynowy (skórny czy kostny) reaguje na wodê i wysok¹ temperaturê. Mo¿na 

wiêc zastosowaæ prasowanie przez wilgotn¹ szmatkê, wykorzystuj¹c ciep³o i wilgoæ

—

—

19. Przyklejanie tzw. blintu, czyli œlepej (pod)okleiny
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do jego reaktywowania i tym samym odspojenia uszkodzonego forniru bez 

uszkadzania materia³u (drewna) pok³adowego.

Zamiennikiem odparzania starego forniru jest wykorzystanie strumienia gor¹cego 

powietrza z opalarki i/lub prze- 

struganie powierzchni strugiem 

b¹dŸ zeszlifowanie jej szlifierk¹ 

taœmow¹ (tzw. czo³giem). Przy 

tradycyjnej metodzie z ¿elazkiem 

fornir mo¿emy odzyskaæ i wyko- 

rzystaæ jako dawcê na wstawki, co 

jest praktyk¹ cenion¹ i wykorzy- 

stywan¹ w renowacji mebli daw- 

nych. Przy pozosta³ych metodach 

fornir ulega raczej bezpowrotnemu 
zniszczeniu. Jeœli fornir by³ przy- 

klejony klejem syntetycznym (za- 

zwyczaj o charakterystycznej gu- 

mowatej konsystencji), to po taki 
powinno siê siêgn¹æ. 

W technice tradycyjnego, rêcznego 

fornirowania zaczynamy od przy- 

gotowania okleinowanej powierz- 

chni oraz samej okleiny. Tê trzeba 

doci¹æ na odpowiednie pasy (chyba 

¿e powierzchnia blatu jest niedu¿a

i fornirowanie wykonano z jednego liœcia), a nastêpnie  najlepiej dzieñ wczeœniej   

dobrze nawil¿yæ i wyprasowaæ miêdzy dwiema formatkami. Dziêki temu fornir 

stanie siê bardziej plastyczny (unikniemy kruszenia/pêkania) i ³atwiej bêdzie 

przylega³ do klejonej powierzchni. Uwaga: zwil¿anie forniru stosuje siê tylko przy 

klejeniu klejem naturalnym glutynowym   skórnym lub kostnym. Przy okleino- 

waniu na klej polioctanowinylowy lub któryœ z klejów kontaktowych liœcie okleiny 

musz¹ pozostaæ suche. Powierzchniê blatu nale¿y wyrównaæ, ostrugaæ, przeg³adziæ 

i zaszpachlowaæ. Wiêksze sêki nale¿y powywiercaæ i zast¹piæ odpowiedniej 

wielkoœci wstawkami/flekami w kszta³cie kr¹¿ków. Otwory, ubytki, szpary

i nadpêkniêcia pozaklejaæ szpachl¹ zrobion¹ np. z kleju glutynowego i kredy,

a nastêpnie scanowaæ, czyli podrapaæ strugiem drapakiem, dziêki czemu na 

powierzchni powstan¹ drobne rowki, odpowiedzialne za zwiêkszenie powierzchni 

klejenia (mo¿na to te¿ zrobiæ drobn¹ pi³¹  brzeszczotem, tarnikiem lub ostrym 

papierem œciernym). Je¿eli zachowane bêd¹ jeszcze fragmenty starego forniru, 

nale¿y go zdj¹æ. Pomocne jest rozrysowanie i zwymiarowanie powierzchni klejonej, 

tak by wyznaczyæ równo wszystkie linie po³¹czeñ. Znaczymy równie¿ o³ówkiem 

poszczególne liœcie forniru, by nie pomyliæ ich roz³o¿enia. Przygotowanie i roz- 

planowanie s¹ bardzo istotne. 

— —

—

— 

—

20. Odparzanie starej okleiny przy pomocy ¿elazka.
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Przy moczeniu zwracamy uwagê na praw¹ i lew¹ stronê  wysychaj¹c, liœæ forniru 

bêdzie siê prê¿y³ do góry, co poka¿e nam lew¹ stronê, która lepiej przylgnie do blatu. 

Z uwagi na u¿ycie kleju na gor¹co musimy pamiêtaæ, by klejenie wykonywaæ

w miarê sprawnie i nie dopuszczaæ do wyschniêcia kleju (wa¿na jest temperatura 

w pomieszczeniu  musi byæ ciep³o, ale nie za gor¹co).

Kolejnym etapem jest zaimpregnowanie powierzchni blatu bardzo rzadkim klejem, 

tzw. lantrynkiem  nanosimy pêdzlem cienk¹ warstwê gor¹cego kleju, który 

wzmocni klejon¹ powierzchniê oraz póŸniejsze po³¹czenie z przyklejanym fornirem. 

Nie jest to obowi¹zkowa czynnoœæ, nie jest wiêc stosowana przy ka¿dym okle- 

inowaniu. Lantrynkowanie stosuje siê przewa¿nie przy os³abionych blatach   

wiekowych, suchych czy os³abionych  oraz trudnych, garbatych i grubych 

okleinach (np. przy przyklejaniu oklein czeczotowych). Po wyschniêciu blat 

wyrównujemy (szlifuj¹c grubym papierem œciernym) i odpylamy. Ca³oœæ jest 

gotowa do fornirowania, mo¿emy zatem kolejno kleiæ przygotowane i dociête 

wczeœniej liœcie forniru.

Posmarowany gor¹cym klejem pierwszy liœæ forniru trzeba dociskaæ do powierzchni 

blatu drewnianym, zaokr¹glonym klockiem w kszta³cie klina (tzw. rajklocem). 

Rajbowanie pozwoli precyzyjnie docisn¹æ okleinê do blatu i pozbyæ siê nadmiaru 

kleju oraz powietrza. Cyklin¹ lub no¿em staramy siê na bie¿¹co usuwaæ wyciœniêty 

nadmiar kleju. Pomocne jest tak¿e przetarcie (przemycie) przyklejonego liœcia za 

pomoc¹ mokrej, ciep³ej szmatki, która zbierze resztki kleju (pamiêtamy, ¿e klej 

glutynowy reaguje na wodê i ciep³o, wiêc w miarê ³atwo daje siê zebraæ). Pasy 

forniru klei siê na zak³adkê i œwie¿o po naklejeniu, za pomoc¹ równej listwy i ostrego 

no¿a, przycina bezpoœrednio przez dwa p³aty. Dolny i górny odpadek usuwa siê, 

nastêpnie ponownie dociskamy klockiem krawêdzie, które powinny siê równo zejœæ. 

Wykonanie tej czynnoœci wyj¹tkowo starannie i dok³adnie zaowocuje praktycznie 

niewidocznym ³¹czeniem liœci forniru. Miejsca ich ³¹czenia musimy ustabilizowaæ 

poprzez przyklejenie paska taœmy papierowej (do kupienia razem z fornirem). Taka 

taœma klej¹ca (nas¹czona delikatnie klejem, tak jak znaczek na listy) przytrzyma 

forniry na etapie schniêcia, nie pozwalaj¹c im siê rozsuwaæ, dziêki czemu nie 

powstan¹ szczeliny w okleinie.

Obróbkê naddatków rozpoczyna siê najwczeœniej nastêpnego dnia, przy za³o¿eniu, 

¿e temperatura w pomieszczeniu jest odpowiednia i klejone powierzchnie zd¹¿y³y 

wyschn¹æ. Tak okleinowany blat nadaje siê do dalszych prac, czyli do szlifowania (co 

pozwoli usun¹æ wierzchni¹ warstwê kleju i papier oraz wyg³adzi powierzchniê),

a w dalszej kolejnoœci do bejcowania (oryginalna czêœæ sto³u, z racji wieku, zawsze 

bêdzie mia³a intensywniejszy odcieñ ni¿ œwie¿o po³o¿ony fornir) i wykañczania 

politur¹ lub lakierem.

W powy¿szym tekœcie u¿ywamy terminów fornirowanie i okleinowanie do 

okreœlenia tej samej czynnoœci, czyli oklejania drewna; w fachowym terminarzu 

s³owo fornirowanie oznacza bowiem te¿ sam proces wytwarzania z drewna 

cienkich arkuszy s³u¿¹cych jako okleiny.

—

—

—

—
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Poni¿ej przedstawiony jest przyk³ad pe³nej renowacji krzes³a z pocz. XX w.  Wyko- 

nane z drewna dêbowego, z zachowan¹ tylko fragmentarycznie oryginalnie t³o- 

czon¹ skór¹ (kurdybanem) na przedniej czêœci oparcia.

Prace obejmowa³y:

rozebranie poluzowanych i os³abionych na ³¹czeniach elementów;

klejenie konstrukcji;

demonta¿ oryginalnie zachowanej skóry na oparciu;

oczyszczenie drewna ze starych warstw pow³oki oraz zasta³ego kurzu, brudu

i nieprzyjemnego zapachu;

wykoñczenie drewna naturaln¹ politur¹ (bez bejcowania), która wydoby³a szla-  

chetn¹ barwê dêbiny i podkreœli³a wiekowy charakter krzes³a;

odtworzenie nowej tapicerki zgodnie z tradycyjn¹ technologi¹ (na pasach)

z zachowaniem oryginalnego fragmentu oparcia.

21. Renowacja krzes³a dêbowego (www.starychmebliczar.pl).
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Wykoñczenie powierzchni
drewna i tworzyw drzewnych  9



9. WYKOÑCZENIE POWIERZCHNI DREWNA I TWORZYW DRZEWNYCH

9.1. Usuwanie starych pow³ok wykoñczeniowych

Renowacja mebla to dzia³anie wed³ug  planu, który uwzglêdnia ró¿ne etapy pracy. 

Ka¿dy dawny mebel jest oczywiœcie inny, mo¿e byæ wykonany z ró¿nych ga- 

tunków drewna, nawi¹zuje swym wygl¹dem lub kunsztownym wykonaniem do 

konkretnego stylu, ma swoj¹ metryczkê wiekow¹ i z tego powodu podlega 

konkretnym zaleceniom konserwatorskim  bardziej lub mniej restrykcyjnym.

Przeprowadzanie renowacji wiekowych mebli nie polega bowiem na wykonywaniu 

za ka¿dym razem tych samych prac. S¹ one zró¿nicowane  w zale¿noœci od 

wspomnianego gatunku drewna, stanu zachowania ca³ego mebla i oczekiwañ co do 

jego póŸniejszego wygl¹du. Podczas kompleksowej renowacji schemat dzia³añ jest 

jednak przewa¿nie taki sam: od demonta¿u mebla, poprzez jego naprawê i oczysz- 

czenie do wykoñczenia.

Na pocz¹tku przygody z odnawianiem mebli wydaje siê to wszystko 

skomplikowane i trudne, ale kiedy przejdziemy przez ca³y proces pierwszy raz, 

wiêkszoœæ zabiegów stanie siê ju¿ bardziej zrozumia³a. Ostatecznie zakres prac u³o¿y 

siê nam w jedn¹, logiczn¹ ca³oœæ, dziêki czemu ³atwiej bêdzie planowaæ renowacjê 

kolejnych egzemplarzy.

Pamiêtajmy, ¿e wybór metody oczyszczenia mebla i tym samym sposobu jego 

renowacji jest uzale¿niony od kilku czynników:

jego wieku, klasy i wartoœci historycznej  w pierwszej kolejnoœci konieczne 

jest wiêc zidentyfikowanie stylowe i przypisanie do któregoœ z okresów 

(wiekowoœæ mebla nie zawsze decyduje o tym, ¿e bêdzie on bardziej cenny od 

obiektu m³odszego, co dobrze widaæ w przypadku niektórych kolekcjonerskich 

obiektów z lat 50. i 60. XX w.);

jego konstrukcji i sposobu wykonania (z jakiego materia³u jest wykonany,

z jakiego gatunku drewna, czy jest okleinowany itd., jak¹ pow³okê na sobie nosi   

politurê, wosk, lakier, farbê...);

oczekiwañ  tego, jak chcemy, by ostatecznie wygl¹da³ lub jak powinien 

wygl¹daæ po renowacji (patrz pkt 1.)  to nakieruje nas na czynnoœci, jakie 

powinniœmy wykonaæ lub jakich powinniœmy unikaæ.

Jedn¹ z pierwszych czynnoœci przy komplekowej renowacji mebla (na równi z jego 

stolarskimi naprawami) jest jego oczyszczenie.

Z uwagi na zastosowane narzêdzia i materia³y rozró¿niamy trzy podstawowe 

metody usuwania starych pow³ok z drewna:

rêczne  przy u¿yciu cyklin, skrobaków, no¿y, papierów i p³ócien œciernych

w taœmach, arkuszach i kr¹¿kach;

chemiczne  u¿ywaj¹c rozpuszczalnika spirytusowego, specjalistycznych zmy- 

waczy w ¿elu i we³ny metalowej lub przy u¿yciu ciê¿szej chemii (np. sody kau- 

stycznej, terpentyny, benzyny albo perhydrolu, amoniaku czy wody utlenionej;

mechaniczne  przy u¿yciu szlifierek, opalarek i innych elektronarzêdzi.

—

—

—

—  

—

—

—

—
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Podczas usuwania starych pow³ok politury czy lakieru z delikatnego okleino- 

wanego blatu zalecane jest czyszczenie rêczne i chemiczne, poniewa¿ u¿ycie 

szlifierki mechanicznej bardzo szybko mog³oby spowodowaæ nieodwracalne 

uszkodzenia (g³êbokie porysowanie, przeszlifowania forniru i ods³oniêcie tym 

samym drewna konstrukcyjnego). Nieco inaczej nale¿y postêpowaæ z meblami, na 

których wystêpuj¹ rzeŸbienia i toczenia, gdzie z uwagi na liczne zakamarki, 

zaoblenia i wciêcia u¿ycie papieru œciernego lub cykliny bêdzie praktycznie 

niemo¿liwe (wskazane jest wtedy czyszczenie chemiczne). W odmienny sposób 

zabierzemy siê do zdejmowania brudu z elementów zrobionych w ca³oœci z litego 

drewna, takich jak proste nogi, plecy, pó³ki czy oskrzynie szuflad, które  

oczywiœcie jeœli s¹ stabilne (nieporozsychane, niepopêkane itd.) i nienaruszone przez 

szkodniki  nie bêd¹ tak bardzo nara¿one na uszkodzenia spowodowane prac¹ 

szlifierki jak elementy pokryte cienk¹ oklein¹.

Do usuwania starych pow³ok lakierniczych, farb i emalii stosuje siê gotowe zmy- 

wacze do pow³ok. Dzia³aj¹ one powierzchniowo, nie uszkadzaj¹ drewnianych 

powierzchni, choæ zmiêkczaj¹ star¹ pow³okê warstwami  dlatego zabieg nale¿y 

powtarzaæ a¿ do momentu usuniêcia wszystkich nawarstwieñ. Nak³ada siê je przy 

pomocy pêdzla lub nas¹czonej zmywaczem szmatki. Lakier lub emalia marszczy siê 

i odstaje od pod³o¿a. Rozpuszczon¹ pow³okê nale¿y usun¹æ szpachelk¹ lub skro- 

bakiem, a nastêpnie metalow¹ we³n¹. Z naro¿y, elementów profilowych, toczonych 

lub rzeŸbionych, i innych trudno dostêpnych zag³êbieñ resztki pow³oki usuwa siê za 

pomoc¹ ró¿nego rodzaju mosiê¿nych i stalowych szczoteczek.

—

—

—

Wykoñczenie powierzchni

2. Usuwanie starej pow³oki lakierniczej
    przy pomocy skrobaków i cyklin.

1. Usuwanie starej pow³oki przy pomocy
    papieru œciernego umieszczonego
    na kostce szlifierskiej.
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Po rozpuszczeniu i zeskrobaniu starej pow³oki pod³o¿e przemywa siê delikatnie 

wod¹ w celu zneutralizowania, suszy i poddaje zazwyczaj dalszemu szlifowaniu 

drobniejszym papierem œciernym. Twarde pow³oki lakierowe s¹ z regu³y trudne do 

usuniêcia, a pow³oki poliestrowe i chemoutwardzalne bardzo s³abo reaguj¹ i rzadko 

kiedy s¹ zmiêkczane przez wymienione materia³y.

Podczas renowacji mebla jeden sposób usuwania starych pow³ok mo¿e byæ 

niewystarczaj¹cy  z racji ró¿norodnoœci konstrukcji i elementów. Najczêœciej wiêc 

wykorzystuje siê i ³¹czy siê ze sob¹ wszystkie omawiane metody.

Wybór w³aœciwej uzale¿niony jest od rodzaju mebla, jego wieku, konstrukcji, stanu 

zachowania i zdobieñ. Bardzo istotne jest te¿ to, czym zosta³ pierwotnie pokryty   

politur¹, woskiem, lakierem, olejem czy farb¹  oraz to, z jakiego materia³u zosta³ 

zrobiony  czy jest fornirowany, ozdobiony dodatkowo (np. intarsj¹ lub inkru- 

stacj¹), czy w ca³oœci wykonany z litego, niefornirowanego drewna. Dobrze jest wiêc 

przed rozpoczêciem prac dok³adnie obejrzeæ obiekt i przeanalizowaæ wszystkie jego 

elementy oraz okreœliæ wstêpny zakres dzia³ania  co musimy rozebraæ, naprawiæ, 

skleiæ, pouzupe³niaæ itd. Usuniêcie starej, brudnej pow³oki z mebla ods³oni nam 

prawdziw¹ strukturê drewna, a wiêc i jego naturaln¹ barwê. To u³atwi nam podjêcie 

decyzji co do jego dalszego wykoñczenia  czy zostawimy naturalne drewno, czy    

chocia¿by ze wzglêdu na uszkodzenia lub niewielkie walory dekoracyjne  czêœcio- 

wo lub w ca³oœci zabejcujemy mebel albo pomalujemy farb¹. Taki plan zdecy- 

dowanie u³atwi nam ca³y proces odnawiania.

Trzy wymienione metody czyszczenia stosuje siê tylko w przypadku pe³nej 

renowacji, takiej od podstaw, kiedy zachodzi koniecznoœæ usuniêcia starej i zni- 

szczonej ju¿ mocno pow³oki politury, wosku, farby czy lakieru. 

Jeœli mebel jest wiekowy i wartoœciowy (pokryty przewa¿nie politur¹ szelakow¹) 

lub zachowany w dobrym stanie, a my chcemy go tylko odœwie¿yæ, warto 

przeprowadziæ jedynie niezbêdne naprawy, przy zachowaniu szlachetnej patyny 

pow³oki. W takiej sytuacji absolutnie nie czyœcimy powierzchni do surowego 

drewna, a jedynie j¹ odœwie¿amy, przemywaj¹c pow³okê czystym alkoholem 

etylowym, zmywaj¹c z politury brud, usuwaj¹c przy okazji jej uszkodzone 

warstwy i nak³adaj¹c nowe. Taka konserwacja  w przypadku dobrze zachowanych 

konstrukcyjnie stylowych mebli  jest du¿o bardziej szlachetna i po¿¹dana ni¿ 

kompleksowe zabiegi zwi¹zane z gruntownym oczyszczeniem drewna. Tych

w miarê mo¿liwoœci unikamy, przeprowadzaj¹c tylko minimum prac i zachowuj¹c 

nasz wiekowy obiekt w jak najbardziej oryginalnym stanie.

9.2. Przygotowanie do wykoñczenia powierzchni z otwart¹ i zakryt¹ 

struktur¹. 

Stosowane narzêdzia i materia³y

Usuniêcie starych pow³ok z mebla to jeden z bardziej wymagaj¹cych i  wbrew 

pozorom  praco- oraz czasoch³onnych etapów renowacji. Wymaga czêsto zasto- 

sowania wielu technik, narzêdzi i œrodków chemicznych. Staranne wyczyszczenie 

—

—

—

—

—

— —

—

—
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powierzchni mebla jest bowiem podstaw¹ póŸniejszych dzia³añ. Sposób 

przygotowania powierzchni zale¿y od rodzaju wykoñczenia  kryj¹ce czy trans- 

parentne, matowe czy w po³ysku  oraz od tego, czy pory maj¹ byæ zakryte, czy 

otwarte. 

Przed przyst¹pieniem do w³aœciwych prac wykoñczeniowych nale¿y zatem oceniæ, 

czy na powierzchni drewna nie pozosta³y resztki starej pow³oki, rysy, podniesione 

w³ókna, przebitki klejowe, ubytki i inne wady, których nie zakryje nowa pow³oka 

politury, lakieru czy wosku, a które spowoduj¹ oszpecenie wyrobu. Równie¿ ró¿ne 

chemiczne sk³adniki drewna, takie jak garbniki, ¿ywice czy oleje, bêd¹ mia³y 

negatywny wp³yw na wypracowan¹ jakoœæ, trwa³oœæ i przyczepnoœæ pow³oki do 

pod³o¿a. Wybór rozwi¹zañ potrzebnych do uzyskania po¿¹danego efektu bêdzie 

zale¿a³ od koncepcji wykoñczenia.

Przed ka¿dym wykañczaniem drewnianej powierzchni, a zw³aszcza przed lakiero- 

waniem i politurowaniem, powierzchnie powinny byæ wyrównane i wyg³adzone

w celu usuniêcia podniesionych w³ókien, ewentualnych rys i œladów po wczeœniej- 

szej obróbce (zw³aszcza maszynowej). Pomocne na tym etapie s¹ papiery i p³ótna 

œcierne ró¿nej gradacji (przewa¿nie od 150 wzwy¿) oraz cykliny. Star¹ metod¹ 

pomagaj¹c¹ wyg³adziæ i wyrównaæ powierzchniê, zw³aszcza w meblach 

wykonanych w ca³oœci z litego, nieokleinowanego drewna, jest wodowanie. Polega 

ono na zwil¿eniu drewna letni¹ wod¹ i wysuszeniu. Nawil¿enie powierzchniowej 

warstwy drewna spowoduje podniesienie czêœci ponadrywanych i przygniecionych 

w³ókien podczas cyklinowania czy wstêpnego szlifowania grubszymi papierami. 

Zwil¿one, wysuszone i tym samym podniesione w³ókna ³atwiej usun¹æ podczas 

szlifowania ostatecznego wspomnianymi papierami o wy¿szej gradacji. Zabieg ten 

praktykowany jest przede wszystkim przed bejcowaniem (zw³aszcza bejcami 

wodnymi) oraz politurowaniem i lakierowaniem. 

Przygotowanie pod wykoñczenie transparentne (przezroczyste) obejmuje 

zazwyczaj nastêpuj¹ce zabiegi: 

przeprowadzenie wszelkich napraw zwi¹zanych z napraw¹ po³¹czeñ 

konstrukcyjnych, uzupe³nieniem ubytków drewna i oklein;

usuniêcie lub przemycie starych, uszkodzonych pow³ok wykoñczeniowych

(w zale¿noœci od stopnia ich uszkodzenia);

zaprawienie wad i uzupe³nienie nierównoœci (sêki, ma³e pêkniêcia itp.);

wyrównanie i wyg³adzenie powierzchni;

odpylenie, odt³uszczenie, odkurzenie i usuniêcie innych zanieczyszczeñ;

ostateczne wyg³adzenie powierzchni;

opcjonalnie zagruntowanie powierzchni Kaponem (bezbarwnym podk³adem 

nitrocelulozowym, który zapobiega ciemnieniu drewna) przy lakierowaniu;

przy tradycyjnym politurowaniu opcjonalnie o¿ywienie rysunku drewna przez 

wtarcie w wykañczan¹ powierzchniê oleju wazelinowego lub lnianego 

rozrzedzonego benzyn¹ ekstrakcyjn¹.

—
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Przygotowanie pod wykoñczenie kryj¹ce obejmuje zwykle nastêpuj¹ce czynnoœci:

przeprowadzenie wszelkich napraw zwi¹zanych z napraw¹ po³¹czeñ 

konstrukcyjnych, uzupe³nieniem ubytków drewna i okleiny;

usuniêcie starych, uszkodzonych pow³ok wykoñczeniowych;

zaprawienie wad, przede wszystkim sêków i nierównoœci, kitem/szpachlówk¹ 

lub szelakiem;

wyrównanie i wyg³adzenie powierzchni;

odpylenie, odt³uszczenie, odkurzenie i usuniêcie innych zanieczyszczeñ;

zagruntowanie powierzchni farb¹ gruntow¹ i/lub podk³adow¹, ewentualne 

pokostowanie powierzchni.

Przy malowaniu i lakierowaniu du¿o k³opotów przysparzaj¹ sêki. Te, które s¹ ru- 

chome lub uleg³y czêœciowemu wykruszeniu, powinno siê wkleiæ lub zaflekowaæ 

poprzez zrobienie wstawki z drewna. Szczeliny i pêkniêcia wokó³ wype³nia siê 

szpachl¹ lub kitem. Przy malowaniu kryj¹cym, by unikn¹æ miejscowego za- 

¿ó³cenia, czyli reakcji ¿ywicy z farb¹, sêki poddaje siê szelakowaniu  maluje siê je 

roztworem mocniejszej politury.

—

3. Wyg³adzanie powierzchni stolika
   przy pomocy drobnoziarnistego papieru
   pod politurê szelakow¹.

 4. Wyg³adzanie powierzchni stolika
     pod politurê szelakow¹ (matowienie).

Narzêdzia i materia³y

Cykliny (g³adzice)  niewielkie blaszki ró¿nych rozmiarów i kszta³tów. W zale¿- 

noœci od stopnia wygiêcia gratu na spodniej czêœci, mo¿emy ich u¿ywaæ do zdzie- 

rania starych malarskich pow³ok  a¿ do ostatecznego wykoñczenia powierzchni 
drewna.

—

—
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Skrobaki  dzia³aj¹ na podobnej zasadzie co cykliny, ale maj¹ wyprofilowane 

uchwyty i firmowo za³o¿ony grat do skrobania. Dobrze radz¹ sobie ze starymi 

pow³okami farby olejnej.

Papiery i p³ótna œcierne  stosowane do usuwania starych pow³ok z powierzchni 

drewna, zazwyczaj po wstêpnym wycyklinowaniu lub zmyciu zmywaczem; 

wystêpuj¹ w taœmach, arkuszach, kr¹¿kach z ró¿nym nasypem (z krzemienia, 

wêglika krzemu, korundu, elektrokorundu itp.) i przeznaczeniem  do szlifowania 

na sucho lub na mokro. Stosuje siê tak¿e ró¿ne rodzaje nasypu ziarna œciernego na 

pod³o¿a,  np. do szlifowania drewna miêkkiego, wilgotnego i ¿ywicznego stosuje siê 

nasyp rozproszony. Papiery i p³ótna wystêpuj¹ w ró¿nej gradacji  numery naj- 

ni¿sze oznaczaj¹ ziarna najgrubsze (np. 60 80 100), a najwy¿sze  najdrobniejsze 

(np. 220 240 360 500). Grubsze przydadz¹ siê w przypadku litego drewna, 

drobniejsze natomiast pos³u¿¹ do koñcowego wyg³adzania i prac wykoñ- 

czeniowych. Szlifowanie papierem œciernym nale¿y wykonywaæ zawsze zgodnie

z kierunkiem w³ókien.

Szlifierki  w renowacji przydadz¹ siê delikatniejsze modele oscylacyjne, tak 

okr¹g³e, jak i w kszta³cie trójk¹ta czy prostok¹ta. Powinny one mieæ mo¿liwoœæ 

regulacji prêdkoœci i pod³¹czenia do odkurzacza odci¹gaj¹cego na bie¿¹co py³ i kurz.

Opalarki  pomocne w przypadku usuwania pow³ok chemoutwardzalnego 

lakieru czy przy koniecznoœci rozklejenia niektórych drewnianych po³¹czeñ. Bardzo 

pomocna jest w nich mo¿liwoœæ regulacji temperatury.

Kit  gotowa elastyczna, gêsta masa, zazwyczaj na bazie py³u drzewnego, 

wystêpuj¹ca w szerokiej gamie kolorystycznej, odpowiadaj¹cej ró¿nym gatunkom 

drewna, przeznaczona do napraw niedu¿ych ubytków, pêkniêæ i wadliwych 

po³¹czeñ oklein oraz do wype³nienia nierównoœci i otworów po ma³ych sêkach (du¿e 

powinny byæ wype³nione wstawk¹ z litego drewna). Odznacza siê szybkim wysy- 

chaniem, twardoœci¹ i podatnoœci¹ na szlifowanie. Do sprzêtów przeznaczonych 

pod wykoñczenie kryj¹ce (farbami, emaliami) u¿ywa siê kitu gotowego lub 

wykonanego samodzielnie z kredy szlamowej i oleju lnianego albo pokostu. 

Podobnie zaprawia siê sêki i niewielkie ubytki na powierzchni przeznaczonej do 

okleinowania, z tym ¿e kredê ³¹czy siê klejem glutynowym lub zastêpuje siê j¹ 

py³em drzewnym (tzw. kit klejowy).

Szpachle  to ró¿nego rodzaju masy plastyczne s³u¿¹ce do wype³niania ubytków 

w powierzchni mebla. Nak³adane w postaci pó³p³ynnej, twardniej¹ w wyniku 

ulotnienia siê substancji zmiêkczaj¹cej.

Szpachelki  bardzo przydatne w procesie usuwania starego lakieru lub farb 

olejnych w czasie podgrzewania starej warstwy.

Obcêgi  s³u¿¹ do wyci¹gania starych gwoŸdzi, wkrêtów.

Pa³eczki szelakowe  mieszanka naturalnych ¿ywic, szelaku i wosku, s³u¿¹ca do 

wype³niania szczególnie nara¿onych na uszkodzenia miejsc. 

Lutownica  potrzebna do rozpuszczenia (podgrzania) pa³eczek szelakowych

i twardych wosków.

—

—

—

—
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Przygotowanie powierzchni a rodzaj pokrycia

Mebel woskowany

W celu pozbycia siê starej pow³oki woskowej powinniœmy zastosowaæ terpentynê 

lub gotowy zmywacz do powierzchni woskowanych, który pozwoli zebraæ stary 

wosk przy pomocy we³ny stalowej. Mo¿emy te¿ zastosowaæ zmywacz do usu- 

wania starych pow³ok w postaci ¿elu.

Mebel politurowany

Podobne zabiegi czekaj¹ nas, gdy zdecydujemy siê na zdjêcie starej politury  z t¹ 

jednak ró¿nic¹, ¿e do jej zdjêcia mo¿e nam wystarczyæ spirytus i we³na stalowa.

W przypadku licznych starych nawarstwieñ, w tym politury nitrocelulozowej, 

mo¿e zaistnieæ koniecznoœæ u¿ycia ¿elu do usuwania starych pow³ok.

Mebel lakierowany

Drewno przygotowywane pod lakierowanie nale¿y pozbawiæ wszelkich za- 

nieczyszczeñ i zabrudzeñ. Powinno byæ suche, wyg³adzone, odpylone i wolne od 

resztek starych pow³ok. W przeciwnym wypadku w trakcie lakierowania mog¹ 

pojawiaæ siê plamy, a sam lakier mo¿e siê wa¿yæ i nie chcieæ siê utwardziæ. Stare 

pow³oki z farb i lakierów usuwa siê z powierzchni drewna ró¿nymi œrodkami,

w zale¿noœci od ich rodzaju i odpornoœci. Najczêstsz¹ metod¹ stosowan¹ w usu- 

waniu starych pow³ok lakierniczych jest zastosowanie gotowych zmywaczy. Prace 

przy usuwaniu starych pow³ok lakieru wspomaga siê czêsto u¿yciem cyklin

i  w zale¿noœci od konstrukcji  czyszczeniem mechanicznym z u¿yciem szlifierki.

Odœwie¿enie politury

Gdy warstwa starej politury jest w dobrym stanie, bez rys i ubytków, a fornir pod 

politur¹ nie jest popryszczony i nie wymaga miejscowego podklejania, mo¿emy 

jedynie przemyæ powierzchniê mebla spirytusem albo przetrzeæ bardzo drobn¹ 

we³n¹ metalow¹ w celu zmatowienia powierzchni, a nastêpnie nanieœæ warstwê 

politury wykañczaj¹c¹ na wysoki po³ysk.

Przygotowanie pod bejcowanie

W celu przygotowania powierzchni pod zabejcowanie szpachlujemy, uzupe³niamy 

ubytki i wyg³adzamy powierzchniê papierem 240. Przed prac¹ z bejc¹ wodn¹ warto 

przeprowadziæ wodowanie. Po ponownym przeszlifowaniu papierem, np. 320,

i odkurzeniu, mo¿emy przyst¹piæ do bejcowania, a nastêpnie wykañczania.

Malowanie kryj¹ce i matowienie bez oczyszczania

Przy wykañczaniu powierzchni drewna farbami kryj¹cymi musimy przede 

wszystkim zadbaæ o uzupe³nienie ubytków i w miarê g³adkie wykoñczenie 

powierzchni. Jeœli zamierzamy pomalowaæ mebel, warto wczeœniej zagruntowaæ 

jego powierzchniê tzw. primerem. Pe³ni on dwie funkcje. Po pierwsze  odseparuje 

powierzchniê drewna od farby (unikniemy w ten sposób przebiæ ¿ywicznych, które 

w przypadku niektórych gatunków mog¹ powodowaæ zmianê koloru pokrycia 

malarskiego); po drugie  pozwoli uzyskaæ w miarê g³adk¹ strukturê pod nak³a- 

danie farby wykoñczeniowej. 

—
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Jeœli mamy do czynienia z meblem ju¿ pomalowanym, na którym farba zosta³a 

po³o¿ona w prawid³owy sposób i jej powierzchnia jest g³adka, pozbawiona ubytków 

i odprysków, to bardzo czêsto w celu pomalowania wystarczy jedynie zmatowiæ j¹ 

papierem œciernym o drobnej gradacji (np. 320 lub 400) w celu uzyskania lepszej 

przyczepnoœci œwie¿o nanoszonej farby.

Bejcowanie to barwienie/farbowanie drewna przy pomocy bejcy, zamiennie nazy- 

wanej zapraw¹, wytraw¹, barwid³em, barwnikiem czy roztworem do barwienia. 

Polega na zmianie naturalnej barwy drewna. 

Wykonuje siê je g³ównie w celu:

poprawy walorów estetycznych drewna, z jakiego powsta³ mebel (upiêksza siê

i poprawia kolorystycznie  bejcuje  przede wszystkim tañsze i ma³o dekora- 

cyjne gatunki drewna);

naœladowania dro¿szego gatunku (np. grusza czêsto imitowa³a egzotyczny 

heban, brzoza  mahoñ, a topola czy buczyna bywa³a orzechem).

Technik¹ bejcowania pos³ugiwano siê ju¿ w œredniowieczu. Obok politurowania i 

fornirowania jest to jedna z czêstszych czynnoœci przy renowacji mebli. Bejcowanie 

stosujemy wiêc wtedy, gdy chcemy zmieniæ naturaln¹ barwê drewna, zazwyczaj j¹ 

przyciemniæ i/lub o¿ywiæ, podci¹gn¹æ, polepszyæ. Ale te¿ by podbarwiæ albo 

zabarwiæ niektóre elementy mebla  najczêœciej te nowo uzupe³nione, które s¹ 

przewa¿nie bledsze od oryginalnych.

Czasem bejcowanie s³u¿y do ukrycia wad materia³u, z jakiego zrobiony zosta³ 

mebel, niekiedy te¿  niestety  uszkodzeñ i niedoci¹gniêæ wynik³ych z niefachowo 

przeprowadzonej renowacji. Dlatego te¿ z wiêksz¹ uwag¹ powinniœmy 

przeprowadziæ oglêdziny mebla wykoñczonego na bardzo ciemno. Bejcowanie jest 

te¿ stosowane przy mazerowaniu, czyli malowaniu rysunku s³ojów drewna w 

celu imitacji szlachetniejszych i dro¿szych gatunków.

Barwienie mo¿e byæ:

powierzchniowe  bejca wnika w drewno zazwyczaj nie g³êbiej ni¿ na 1 mm; 

takie barwienie najczêœciej stosujemy przy renowacji czy klasycznym wykañ- 

czaniu wyrobów stolarskich;

wg³êbne  tak barwi siê zazwyczaj okleiny na etapie produkcji; bejca przenika 

przez ca³¹ strukturê, trwale zmieniaj¹c ich kolor.

Bejca stosowana przy renowacji mebli wystêpuje najczêœciej jako barwnik w postaci 

proszku/granulek rozpuszczanych w wodzie lub alkoholu etylowym. Naturalne 

bejce uzyskiwane s¹ zazwyczaj z ³upin orzecha, wyci¹gu z mahoniu czy

np. korzenia cykorii. Inne popularne barwniki pochodzenia roœlinnego to: kurkuma 

(¿ó³ty), indygo (niebieski barwnik z liœci indygowca), krap (czerwony barwnik

z korzeni marzanny), santalina (¿ó³ty i czerwony barwnik z drzewa sanda³owego), 

katechina (barwnik z drzew akacjowych), kampesz (granatowo-czarny barwnik

z drewna kampeszowego). U¿ywane g³ównie w przesz³oœci, obecnie zast¹pione 

zosta³y barwnikami syntetycznymi (najczêœciej anilinowymi)  np. brunat kaselski 

jest chemicznym odpowiednikiem bejcy z orzecha w³oskiego.

— —

—
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Z uwagi na sk³ad rozró¿nia siê:

bejce wodne;

bejce alkoholowe/spirytusowe;

bejce nitro;

bejce rozpuszczalnikowo-olejne;

bejce woskowe.

Pamiêtajmy przy tym, ¿e ka¿de drewno ma swoj¹ naturaln¹ barwê, przez co zawsze 

daje nam swojego rodzaju kolorystyczn¹ bazê wyjœciow¹ i wyjœciowy naturalny 

pigment, który kolejnym barwnikiem bêdziemy zmieniaæ.

Mo¿emy te¿ nabyæ gotowe zaprawy barwi¹ce:

klasyczne bejce wodne i spirytusowe;

bejce rustykalne na bazie wody, oleju i rozpuszczalnika  te s¹ zazwyczaj 

dostêpne w du¿ych marketach budowlanych;

bejce nitro  przydatne, bo nie uwydatniaj¹ nadmiernie ró¿nic miêdzy s³ojami 

przyrostowymi drewna, np. przy soœnie czy buczynie;

bejce woskowe.

Na opakowaniu bejcy w proszku zawsze bêdzie podana informacja, czy jest 

rozpuszczalna w wodzie, czy w alkoholu.

Kiedy robi siê bejcê samemu, ³atwiej jest dobraæ odpowiedni kolor poprzez mieszanie 

odcieni  a do tego mo¿emy jej przygotowaæ dok³adnie tyle, ile potrzebujemy. 

Jeœli do bejcy wodnej dodamy parê kropel (ok. 5% iloœci bejcy) amoniaku 25%, to 

lepiej przeniknie ona do drewna, ale przede wszystkim zwiêkszy siê jej odpornoœæ na 

œwiat³o i blakniêcie. To znana stolarska sztuczka na wzmocnienie wodnego 

barwnika, umo¿liwiaj¹ca równe i ³adne zabarwienie niemal wszystkich gatunków 

drewna. Amoniak jest do kupienia w sklepach z art. chemicznymi.

Przy barwieniu drewna pomocny te¿ bywa dwuchromian potasu  pomarañczowy 

proszek, który, rozpuszczony w wodzie, ma w³aœciwoœci przyciemniaj¹ce drewno. 

Dotyczy to zw³aszcza gatunków owocowych.

Gotowe bejce

Przy odnawianiu mebli, a zw³aszcza renowacji wiekowych ju¿ egzemplarzy, 
unikajmy zdecydowanie wszelkich nieznanych nam pigmentowych impregnatów 
czy mieszanek w rodzaju lakierobejc. Mo¿e nadaj¹ siê do wspó³czesnych mebli, ale
z pewnoœci¹ nie do dawnych. S¹ sztuczne, a mieszanka koloru z lakierem to prze- 
kleñstwo dla starego mebla oraz dla kogoœ, kto bêdzie to musia³ kiedyœ usun¹æ. Poza 
tym lakiery barwi¹ce niekoniecznie dobrze siê nak³ada, a ich trwa³oœæ bywa 
w¹tpliwa. Z gotowych produktów jedyne barwniki, które powinny goœciæ w pra- 
cowniach, to wspomniane bejce na bazie terpentyny, rozpuszczalnika i oleju 
lnianego oraz bejce nitro. Sprawdzaj¹ siê zw³aszcza przy nowym drewnie (delikatnie 
je barwi¹ i postarzaj¹), ale równie¿ przy powierzchniach, na których okleina jest ju¿ 
bardzo os³abiona i delikatna. Barwniki te szybko odparowuj¹ i dziêki temu nie 
mocz¹ drewna ani nie os³abiaj¹ dzia³ania kleju.

—

—

—
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Gotowe bejce bêd¹ te¿ wygodniejsze w u¿yciu dla kogoœ, kto nie ma doœwiadczenia

w barwieniu drewna. Wyczyszczone drewno, nawet bardzo dobrze wyg³adzone, 

doœæ szybko bowiem ch³onie bejcê 

wodn¹ czy alkoholow¹, przez co mo¿e- 

my narobiæ plam lub nieestetycznych 

œladów po ruchu pêdzla lub g¹bki  

zw³aszcza na du¿ych powierzchniach, 

gdzie rozprowadzenie produktu zajmuje 

kilka minut, w którym to czasie 

wysycha on na najwczeœniej pokrytych 

elementach. Gotowe bejce, przez dodatek 

oleju, maj¹ delikatnie opóŸniony czas 

schniêcia, dziêki czemu nie musimy siê 

a¿ tak spieszyæ z ich rozprowadzeniem 

(nie podnosz¹ te¿ tak mocno w³ókna 

drewna). Osobiœcie u¿ywam ich przy 

odœwie¿aniu mebli, kiedy nie przepro- 

wadzam pe³nej renowacji. Takie gotowe 

bejce dobrze ³¹cz¹ siê ze star¹, tylko zma- 

towion¹ pow³ok¹, podbijaj¹c sp³owia³y, 

ale wci¹¿ istniej¹cy kolor drewna  czy 

to naturalny, czy pierwotnie bejcowany.

—

— 5. Retusz barwionej drewnianej ga³ki
      przy pomocy czarnej bejcy spirytusowej.

Wskazówki

Przed przyst¹pieniem do bejcowania drewno nale¿y bardzo dobrze oczyœciæ

z brudu, starych pow³ok i warstw poprzedniego koloru, wyg³adziæ i odkurzyæ.

Rozrobion¹ bejcê najlepiej jest przetestowaæ wczeœniej na jakimœ obcym kawa³ku 

drewna, aby zrobiæ próbkê koloru. Jeœli nie mamy takiej pomocniczej deseczki, 

zróbmy test na niewidocznym fragmencie naszego mebla  plecach, boku szuf- 

lady czy wewnêtrznej stronie siedziska krzes³a; upewnijmy siê jednak, ¿e element 

jest wykonany z tego samego gatunku, co centralna czêœæ mebla.

Bejcê (tak jak inne preparaty do malowania) nak³adamy zawsze równomiernie

i zgodnie z kierunkiem us³ojenia (w³ókien drewna), dobrze j¹ wcieraj¹c  inaczej 

zostan¹ brzydkie plamy oraz smugi. Mo¿emy to zrobiæ przy pomocy pêdzla, 

tamponu lub g¹bki (unikajmy waty, bo ta bêdzie siê czepiaæ drewna i zostawiaæ 

k³aczki).

Bejca na meblu  czy to wodna, czy spirytusowa  schnie doœæ szybko, choæ 

spirytusowa jest mocniejsza i b³yskawicznie siê wch³ania, gdy alkohol 

odparowuje. By mieæ stuprocentow¹ pewnoœæ, ¿e barwiona powierzchnia jest 

sucha, najlepiej pozostawiæ bejcowany mebel na ca³¹ noc (zalecane 68 godzin); 

unikniemy wtedy reakcji z kolejnym œrodkiem, np. politur¹ czy lakierem, który 

na³o¿ony na mokre jeszcze od wodnej bejcy drewno po prostu zzielenieje i zsinieje 

(dojdzie do niepo¿¹danej reakcji, np. wody z alkoholem).

—

—
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Bejcê nanosimy przewa¿nie raz, chyba ¿e chcemy jeszcze pog³êbiæ kolor lub 

wyretuszowaæ nierównoœci po pierwszej warstwie (niektóre gatunki 

nierównomiernie siê barwi¹). Podwójne bejcowanie (wyró¿niamy wtedy 

wstêpne i powtórne) stosuje siê przede wszystkim przy bejcy wodnej. Bejcowanie 

wstêpne barwi delikatniej i mniej trwale, wtórne zaœ pog³êbia i utrwala kolor.

Jeœli na³o¿ony kolor oka¿e siê jednak zdecydowanie zbyt jasny (oceniamy to, 

patrz¹c na mokr¹ jeszcze powierzchniê drewna), to musimy przy drugiej 

warstwie u¿yæ ciemniejszej bejcy. Samo bowiem wielokrotne malowanie mebla 

tym samym kolorem nie przyniesie zamierzonego efektu, a spowoduje tylko 

niepotrzebne moczenie drewna  niepo¿¹dane zw³aszcza w przypadku mebli 

fornirowanych, gdzie bejca na bazie wody os³abi dzia³anie kleju; okleina mo¿e 

zacz¹æ siê wybrzuszaæ i podnosiæ.

Naturalnym objawem schniêcia zabejcowanej powierzchni jest przek³amanie 

na³o¿onego koloru  po wyschniêciu drewno robi siê jaœniejsze, czasem sinawe, 

jakby lekko sp³owia³e i czêsto nie przypomina koloru, jaki wybraliœmy (po 

wyschniêciu bêdzie du¿o bledsze). Nie przejmujemy siê tym jednak i nie 

podmalowujemy jaœniejszych miejsc. Po pomalowaniu/zmoczeniu drewna 

warstw¹ wykoñczeniow¹, np. politur¹ czy lakierem, znowu nabierze ono ¿ycia

i nasza bejca ujawni sw¹ faktyczn¹ barwê.

Bejca nie jest ostatecznym wykoñczeniem drewna  nie ma w³aœciwoœci zabez- 

pieczaj¹cych, jest tylko jednym z etapów naszej pracy. Pamiêtajmy wiêc, by za- 

bejcowany mebel po wyschniêciu zawsze zabezpieczyæ i wykoñczyæ, tj. zawos- 

kowaæ, zapoliturowaæ, zaolejowaæ lub polakierowaæ. Jeœli zabejcowane elementy 

zostawimy bez dalszego wykoñczenia, to drewno bêdzie matowe, doœæ szybko 

przyjmie kurz (bo jest dalej surowe), a kolor z pewnoœci¹ siê powyciera, bo 

niechroniony przed dzia³aniem œwiat³a bêdzie podatny na wystêpowanie plam 

i/lub pryszczy.

Raczej niewskazane jest wyg³adzanie i œcieranie zabejcowanego drewna, np. 

drobn¹ we³n¹ stalow¹ czy drobnoziarnistym papierem œciernym, dopóki nie zos- 

tanie ono dobrze zabezpieczone, np. kilkoma warstwami politury czy dwiema 

warstwami lakieru. Nawet jeœli powierzchnia wydaje nam siê nierówna lub 

szorstka, zostawmy j¹ tak¹, jaka jest. Przeszlifowanie na tym etapie cienkiej 

warstwy koloru (zw³aszcza na brzegach i rantach) spowoduje powstanie plam

i ods³oniêcie pierwotnego, naturalnego drewna, co mo¿e byæ bardzo trudne do 

wyretuszowania.

Niew¹tpliw¹ zalet¹ barwienia mebli bejc¹, a nie lakierobejc¹, jest to, ¿e jest ona 

transparentna i przenika w g³¹b drewna, dziêki czemu wci¹¿ widoczne pozostaj¹ 

jego us³ojenie i naturalny rysunek.

9.3. Wykoñczenie powierzchni drewna i tworzyw drzewnych.

       Materia³y, techniki i technologie

Wykañczanie powierzchni mebla ma na celu zabezpieczenie go przed zniszczeniem

i poprawienie jego estetycznego wygl¹du. Wyró¿nia siê nastêpuj¹ce rodzaje wykañ- 

—

—

—
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czania powierzchni wyrobów z drewna i p³yt drewnopochodnych:

wykoñczenie transparentne  z uwydatnieniem naturalnego rysunku, 

wzoru, struktury i barwy; do tego celu u¿ywane s¹ politury, lakiery, woski

i oleje;

wykoñczenie nietransparentne z zakryciem rysunku, barwy i struktury 

drewna, zwane malowaniem; do tego celu u¿ywane s¹ farby i emalie;

wykoñczenie zabezpieczaj¹ce, zwane impregnowaniem  bez funkcji deko- 

racyjnych; jedynie ochrania drewno przed kontaktem z wilgoci¹; do tego celu 

stosowane s¹ impregnaty i pokosty.

Tradycyjne produkty do wykañczania powierzchni drewna:

wosk;

olej;

politura szelakowa;

lakier;

farby i emalie.

Politurowanie

Politurowanie to jedna z wielu technik wykañczania drewna, kojarzona g³ównie ze 

stylowymi meblami dawnymi. Polega na wielokrotnym nak³adaniu na powierz- 

chniê drewna roztworu politury, czyli p³atków szelaku rozpuszczonych w wy- 

sokoprocentowym, czystym alkoholu, st¹d te¿ przyjê³o siê mówiæ o politurze 

szelakowej (fr. vernis, niem. Schellackpolitur).

Politurowanie jest sztuk¹ szlachetn¹ i bardzo cenion¹, bo wykonywan¹ od wielu ju¿ 

pokoleñ niezmiennie wed³ug tych samych zasad  od pocz¹tku do koñca wy³¹cznie 

rêcznie. Politura nak³adana tamponem ma bardzo wysok¹ jakoœæ. Nadaje powierz- 

chni drewna niezwykle g³adkie, efektowne wykoñczenie z wysokim po³yskiem, 

—

—
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wydobywaj¹c jednoczeœnie piêkno us³ojenia i naturaln¹ barwê  przy okazji 

uszlachetnia je i konserwuje. Nak³adanie politury to jednak ca³a nauka i wiele godzin 

praktyki. Dobre i poprawne po³o¿enie politury na mebel wymaga wprawy i zna- 

jomoœci tematu. Mebel pod politurowanie te¿ powinien byæ wczeœniej bardzo dobrze 

przygotowany oraz wolny od uszkodzeñ, brudnych pow³ok, kurzu czy odspojeñ 

okleiny. Politura szelakowa jest pow³ok¹ transparentn¹  po³o¿ona na drewno 

wyeksponuje wiêc wszystkie jego zalety, ale te¿ i wady, zarówno te nabyte z wie- 

kiem (czêsto stanowi¹ce o oryginalnoœci mebla), jak i te, które bêd¹ wynikiem 

niedopracowania przy jego renowacji. Niew¹tpliw¹ zalet¹ politury szelakowej jest

 jej odwracalnoœæ  w przeciwieñstwie do lakierów mo¿na j¹ bez problemu usun¹æ

i zmyæ oraz wielokrotnie odœwie¿aæ, matuj¹c powierzchniê i dok³adaj¹c kolejne 

warstwy. Minusem mebli pokrytych politur¹ jest ich wra¿liwoœæ na wodê oraz 

alkohol i kontakt z bardzo gor¹cymi naczyniami.

W stolarstwie europejskim technika politurowania znana jest od koñca XVI wieku, 

kiedy to zaczêto sprowadzaæ z Indii podstawowy sk³adnik politury  szelak. Nie by³ 

on jednak jeszcze wtedy powszechnie wykorzystywany,  tak jak dwa wieki póŸniej. 

Czym wiêc wykañczano dawniej meble? Te luksusowe, tworzone przez królewskich 

ebenistów, zw³aszcza przez ca³y XVIII wiek by³y pokrywane werniksami i lak¹, 

pozosta³e, skromniejsze i mniej wytworne, które stanowi³y zdecydowan¹ wiêkszoœæ 

wyrobów stolarskich, zabezpieczano woskami, pokostami i olejami.

Przyjmuje siê, ¿e politura swoj¹ najwiêksz¹ popularnoœæ zdoby³a na pocz¹tku XIX 

wieku (od ok. 1820 roku), kiedy to stolarze zaczêli w³aœnie t¹ technik¹ wykañczaæ 

meble stylowe. Od zawsze nale¿a³a do towarów luksusowych i nigdy nie by³a tanim 

produktem, st¹d te¿ by³a zarezerwowana g³ównie dla stolarzy miejskich i wiêk- 

szych manufaktur meblowych.

Szelak to ¿ywica organiczna wytwarzana przez czerwce  owady ¿yj¹ce w Indiach 

i Tajlandii; od¿ywiaj¹ siê sokiem wysysanym spod kory figowców i produkuj¹ œlinê 

 szelak  z której tworz¹ pancerzyki dla ochrony swoich larw, oblepiaj¹c w ten 

sposób ca³e ga³êzie, na których ¿eruj¹. Szelak w wersji nieoczyszczonej jest wiêc

w pierwszej formie ¿ywiczn¹ mieszank¹ szcz¹tków owadów, kawa³ków kory

i innych zanieczyszczeñ, które po zebraniu i dalszej obróbce (m.in. oczyszczeniu

i namoczeniu) tworz¹ cieniutkie p³atki, ca³kowicie rozpuszczalne w spirytusie.

W zale¿noœci od rodzaju drzewa szelak ma ró¿ne zabarwienie  od ¿ó³tego po 

ciemnobr¹zowy.

Do produkcji politury u¿ywane s¹ cztery podstawowe kolory szelaku, wystêpuj¹ce 

w wersji czystej, pozbawionej nadmiaru naturalnego wosku (tzw. szelak 

odwoskowiony) lub naturalnej, z woskiem (szelak nieodwoskowiony; politura 

z takiego szelaku bêdzie bardziej mêtna).

Nak³adanie politury na drewno jest czêsto najtrudniejszym etapem wykañczania 

mebla. Wymaga du¿ego doœwiadczenia, wiedzy oraz wprawy. Tak jak

w przypadku fornirowania, jest bardzo pracoch³onna, ale przede wszystkim 

czasoch³onna. Sk³ada siê z kilku etapów, które nale¿y wykonaæ z nieskaziteln¹ 

precyzj¹. Praktycznie ka¿dy ruch wykonany na meblu ma wp³yw na efekt 

—
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koñcowy spolerowanej powierzchni, 

na której widoczne pozostan¹ wszelkie 

niedoci¹gniêcia i niedopracowania, tak- 

¿e te wynikaj¹ce z pocz¹tkowych prac 

przygotowuj¹cych mebel. W zale¿noœci 

od etapu polerowania, u¿ywa siê ró¿nej 

procentowo politury  od najmocniej- 

szej w pocz¹tkowej fazie tzw. zaciera- 

nia porów drewna, po najs³absz¹ przy 

ostatnich poci¹gniêciach g¹bk¹, kiedy 

to praktycznie usuwa siê ju¿ tylko 

nadmiar oleju pozosta³ego na polero- 

wanej powierzchni.

—

7. Wykañczanie lica szufladki politur¹ szelakow¹.

Niekwestionowan¹ zasad¹ jest nak³adanie politury wy³¹cznie za pomoc¹ g¹bki 

(tamponu), czyli k³êbka waty zawiniêtego w czyst¹, bawe³nian¹ szmatkê. 

Oczywiœcie dopuszczalne jest u¿ywanie pêdzelków, np. do rzeŸb czy retuszu 

ma³ych elementów, czasem te¿ przy pierwszym gruntowaniu, np. krzese³ 

wykonanych w ca³oœci z litego, niefornirowanego drewna. Ka¿dy póŸniejszy etap 

polerowania, ³¹cznie z malowaniem takich elementów jak nogi, pó³ki, wewnêtrzna 

(widoczna) strona pleców mebla itp., odbywa siê przez rêczne nak³adanie politury 

tamponem. Warto zaznaczyæ, ¿e ka¿dy rzemieœlnik i konserwator ma w³asn¹ 

technikê politurowania, swoje przepisy i receptury na politurê oraz sposoby jej 

nak³adania.

Wyró¿nia siê cztery podstawowe etapy profesjonalnego politurowania:

przygotowanie drewna (oczyszczenie powierzchni) i wstêpne gruntowanie 

politur¹  tu zalecane jest stê¿enie 48%;

zacieranie porów drewna przy pomocy pumeksu (politura plus pumeks)

zalecane stê¿enie 14%;

przegrunt, czyli dok³adanie politury z u¿yciem ewentualnie kilku kropel oleju do 

politurowania, który pomaga pracowaæ g¹bce  zalecane stê¿enie 8%;

wykoñczenie, czyli usuniêcie, tzw. spalenie nadmiaru oleju i wyci¹gniêcie 

wypracowanego przez wszystkie etapy po³ysku politury  zalecane stê¿enie 4%,

z przejœciem ju¿ tylko na mgie³kê z czystego alkoholu etylowego 

(rozpuszczalnika do szelaku).

Istnieje tak wiele istotnych zasad k³adzenia politury, ¿e nie sposób wymieniæ je 

wszystkie za jednym razem. Z pewnoœci¹ nie da siê te¿ nauczyæ politurowania

z ksi¹¿ki, bo nawet najlepsze wskazówki nie zast¹pi¹ praktyki. Warto zapamiêtaæ 

kilka wskazówek podanych poni¿ej.

Politura szelakowa jest roztworem szelaku w wysokoprocentowym spirytusie, 

stosowanym do wykañczania powierzchni mebli drewnianych (niektórzy starsi 

stolarze mówili o lakierze szelakowym).

—

— 
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Do roztworu takiego mo¿na dodawaæ te¿ 

inne ¿ywice, takie jak sandarak, damara, 

mastyks, kopal, kalafonia  wszystko za- 

le¿y od zastosowania politury. Przyk³a- 

dowo lutnicy u¿ywaj¹ politur na bazie 

szelaku, ale wzbogaconych domieszk¹ np. 

mastyksu, kopalu i/lub sandaraku.

To, jak i ile politury na³o¿yæ, zale¿y w du- 

¿ej mierze od gatunku i rodzaju drewna 

oraz konstrukcji i stylu, w jakim mebel 

zosta³ wykonany; gatunki najczêœciej 

politurowane na poler to orzech i mahoñ 

(zwykle s¹ to meble fornirowane tymi 

gatunkami), w odró¿nieniu od popularnej 

dêbiny, która bardzo rzadko by³a wyœwie- 

cana politur¹.

Inaczej polituruje siê meble z drewna ta- 

kiego jak brzoza, buczyna czy d¹b  te 

bowiem, z racji niewielkich walorów 

dekoracyjnych (pomijaj¹c czeczoty i forniry typu flader), nie wymagaj¹ 

zazwyczaj zacierania porów i polerowania na wysoki po³ysk. Zw³aszcza mebli 

wykonanych z drewna dêbowego, z uwagi na du¿¹ porowatoœæ tego w³aœnie 

gatunku, nie politurowano na wysoki po³ysk, tym samym pomijano wielo- 

godzinne zacieranie porów pumeksem.

Tanie meble wykonywane z drewna iglastego raczej nigdy nie by³y przeznaczone 

pod wykoñczenie politur¹.

Lakierowanie

Lakier do drewna jest œrodkiem, który ma zadanie stworzyæ na powierzchni po- 

w³okê chroni¹c¹ ten naturalny materia³  przede wszystkim przed wilgoci¹, ale te¿ 

przed œcieraniem i innymi mechanicznymi uszkodzeniami. Jest to wyrób nie- 

pigmentowany, praktycznie bezbarwny, podbarwiany lub o barwie naturalnej 

b³onotwórczej, stanowi¹cy roztwór ¿ywic (samych lub z olejami roœlinnymi)

w lotnych rozpuszczalnikach, tak¿e z dodatkiem innych sk³adników, tzw. pomo- 

cniczych œrodków lakierniczych.

W samej nazwie lakieru czêsto bywa okreœlany jego charakter i w³aœciwoœci  

najczêœciej rodzaj u¿ytego spoiwa, a niekiedy równie¿ sposób stosowania lub 

utwardzenia. Lakier nie tylko ochrania i zabezpiecza  podkreœla te¿ walory 

estetyczne drewna i uwydatnia jego naturalny lub podbarwiany (bejcowany) 

rysunek. Lakiery mo¿na podzieliæ na kilka kategorii. Z uwagi na przeznaczenie 

wyró¿nia siê lakiery do stosowania na zewn¹trz i do stosowania wewn¹trz.

Ze wzglêdu na rodzaj u¿ytego rozpuszczalnika i spoiwa wyró¿nia siê lakiery 

rozpuszczalnikowe i lakiery wodorozcieñczalne. 

—
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Do lakierów rozpuszczalnikowych zaliczamy:

lakiery spirytusowe (nitrocelulozowe);

lakiery poliuretanowe jedno- lub dwusk³adnikowe;

lakiery chemoutwardzalne do drewna;

lakiery alkidowe;

lakiery poliuretanowo-alkidowe.

Wœród lakierów wodorozcieñczalnych znajdziemy:

lakiery akrylowe;

lakiery poliuretanowe;

lakiery polituretanowo-akrylowe.

Lakiery tworz¹ na meblu pow³oki bezbarwne i przezroczyste.

Nie ma uniwersalnego produktu, który sprawdzi siê zarówno na u¿ytkowym 

domowym meblu, jak i na drewnianej pod³odze czy sprzêcie ogrodowym.

Z pewnoœci¹ wszelkie prace lakiernicze nale¿y zawsze rozpocz¹æ od odpowiedniego 

przygotowania powierzchni. Od tego zale¿y w du¿ej mierze trwa³oœæ pow³oki 

lakierniczej, ale te¿ poprawnoœæ wykonania prac, która bêdzie bezpoœrednio 

odpowiedzialna za g³adkoœæ i równoœæ powierzchni.

Lakiery tworz¹ tward¹ i odporn¹ pow³okê, ale w przypadku uszkodzenia 

w odró¿nieniu od powierzchni politurowanych, olejowanych czy woskowanych  

s¹ doœæ k³opotliwe do miejscowej naprawy. Uszkodzenie lakieru, niezale¿nie od 

rodzaju, czêsto wymaga usuniêcia ca³ej pow³oki i po³o¿enia jej od nowa.

Wœród lakierów rozpuszczalnikowych najczêœciej stosowane w stolarstwie s¹ 

lakiery nitrocelulozowe, poliuretanowe, poliestrowe i chemoutwardzalne,

z czego te ostatnie, z uwagi na du¿¹ toksycznoœæ, s¹ u¿ywane du¿o rzadziej ni¿ 

kiedyœ. Lakiery te stosuje siê do wyrobów szczególnie nara¿onych na dzia³anie 

wilgoci i intensywnie eksploatowanych. Czêsto wymagaj¹ zagruntowania lakierem 

podk³adowym (by zapobiec ciemnieniu drewna), choæ z uwagi na coraz bardziej 

nowoczesny i innowacyjny sk³ad nie jest to ju¿ regu³¹. W odró¿nieniu od lakierów 

wodorozcieñczalnych charakteryzuj¹ siê doœæ intensywnym, dra¿ni¹cym za- 

pachem. Wykazuj¹ jednak wysok¹ odpornoœæ na dzia³anie œwiat³a. W praktyce 

konserwatorskiej w przypadku dawnych mebli unika siê ich stosowania. Wyj¹tek 

stanowi¹ powierzchnie robocze, jak blaty sto³ów i biurek, których lakierowanie ze 

wzglêdów praktycznych jest dopuszczalne. Wszystko zale¿y jednak od klasy mebla 

i jego metryki historycznej. Pokrycie wiekowego mebla trudno odwracaln¹ pow³ok¹ 

lakieru mocno obni¿a jego wartoœæ rynkow¹, a niekiedy wrêcz wi¹¿e siê z jego 

ca³kowit¹ dyskwalifikacj¹ jako obiektu zabytkowego. Wybór w³aœciwej 

historycznie pow³oki wykoñczeniowej jest wiêc przy renowacji i konserwacji mebli 

dawnych spraw¹ kluczow¹.

Wœród wodorozcieñczalnych najczêœciej stosowane s¹ lakiery akrylowe, przede 

wszystkim z uwagi na ³atwoœæ aplikacji, krótki czas schniêcia i utwardzania oraz 

brak koniecznoœci stosowania podk³adu. Lakiery te chroni¹ drewno przed wilgoci¹, 

posiadaj¹ dobre parametry u¿ytkowe, s¹ praktycznie bezwonne i w bardzo ma³ym

—
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stopniu zmieniaj¹ zabarwienie drewna. Co wa¿ne  nie emituj¹ toksyn, ale w po- 

równaniu z lakierami rozpuszczalnikowymi maj¹ nisk¹ odpornoœæ na œcieranie

i dzia³anie œwiat³a. 

Lakiery nanosi siê wszystkimi znanymi metodami, a wiêc pêdzlem, wa³kiem, 

natryskiem, przez polewanie czy zanurzanie. Najlepsze rezultaty daje nanoszenie 

pistoletem natryskowym. Lakiery utwardzaj¹ siê na ka¿dym pod³o¿u drewnianym, 

a sama pow³oka, w zale¿noœci od rodzaju u¿ytych sk³adników, mo¿e byæ matowa, 

pó³matowa, z po³yskiem lub z wysokim po³yskiem. Lakiery produkowane s¹ 

zarówno do wykañczania z odkryt¹, jak i zakryt¹ struktur¹ drewna. Z uwagi na 

wysok¹ inwazyjnoœæ i brak zastosowania w przesz³oœci, nie s¹ wykorzystywane

w konserwacji i renowacji mebli dawnych. Wyj¹tek stanowi grupa mebli wyko- 

nanych po II wojnie œwiatowej (od lat 60. XX w.), kiedy to seryjna produkcja 

przemys³owa odesz³a od tradycyjnych metod wykañczania i uszlachetniania 

drewna na rzecz wysoce odpornych lakierów chemoutwardzalnych (poliestro- 

wych, poliuretanowych i nitro).

Malowanie 

Wykañczanie farbami i emaliami stosuje siê przede wszystkim w produkcji mebli 

u¿ytkowych (np. kuchennych) i w stolarce budowlanej (drzwi, futryny, okna), 

gdzie chodzi o dobre zabezpieczanie wyrobu, czêsto ukrycie jego wad, a nie podkre- 

œlenie i wydobycie naturalnego piêkna 

u¿ytego jako budulca drewna. Wykañ- 

czanie farbami i emaliami nazywa 

siê wykoñczeniem kryj¹cym. Stosu- 

je siê do niego ró¿ne materia³y. 

Dawniej u¿ywane by³y materia³y olej- 

ne, które dobrze sprawdza³y siê przy 

ró¿nego rodzaju pod³o¿ach (masyw, 

p³yta stolarska itp.), ale wykazywa³y 

bardzo d³ugi czas schniêcia oraz ma³¹ 

twardoœæ. Obecnie stosowane emalie

i farby s¹ syntetyczne.

Tradycja malowania mebli to ¿adna 

nowoœæ. Dekorowanie sprzêtów deli- 

katnymi pastelowymi kolorami  z³a- 

man¹ biel¹, kremem, rozmytym pu- 

drowym ró¿em i zieleni¹ czy odcieniami 

szaroœci, b³êkitu i z³ota  by³o modne we Francji ju¿ w XVIII wieku, za czasów 

panowania Ludwika XV i Ludwika XVI. W³aœnie styl klasycystyczny,

a przede wszystkim jego surowsza odmiana, zwana stylem dyrektoriatu (od 

francuskich rz¹dów Dyrektoriatu), kojarzony jest z malowaniem mebli, które, 

wykonane najczêœciej z drewna bukowego (niefornirowanego), by³y pokrywane 

bia³¹ lub szar¹ farb¹ i bardzo oszczêdnie dekorowane.

—

—

—

9. Fotel w trakcie malowania.
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Podobn¹ metodê wykañczania drewna stosowano równie¿ w dawnym meblarstwie 

skandynawskim, g³ównie szwedzkim (uto¿samianym w³aœnie z prostym, jasnym 

wnêtrzem) oraz we W³oszech (dziœ kojarzonych g³ównie ze stylem toskañskim). 

Nasze rodzime meble malowane to przede wszystkim te w stylu wiejskim, nazy- 

wane potocznie ch³opskimi. Ró¿nego rodzaju kredensy, szafy, skrzynie, komody

i kufry wykonane z litego, czêsto taniego drewna, pokrywano ró¿nokolorow¹ farb¹ 

olejn¹ i obficie zdobiono ludowymi ornamentami i wzorami. Technika malowania 

to tak¿e tradycyjna technika mazerowania. 

Mazerowanie, zwane fladrowaniem (niem. flader  s³oje drewna) to technika 

malowania rysunku s³ojów drewna, maj¹ca za zadanie imitowanie szlachet- 

niejszych i dro¿szych gatunków. Wykonywana na ró¿nych pod³o¿ach, takich jak 

kamieñ, skóra czy papier, najczêœciej jednak spotykana jest w meblarstwie dawnym, 

g³ównie ludowym. Za najlepiej nadaj¹ce siê do mazerowania gatunki uwa¿ano 

buczynê, brzozê, olchê oraz iglaste sosnê i œwierk, których w³aœciwoœci organiczne 

pozwala³y na dobre i trwa³e barwienie. Uszlachetniano je przez domalowanie wzo- 

rzystych s³ojów, naœladuj¹cych barwê i strukturê ³adniejszego i dro¿szego gatunku.

Najczêœciej imitowano orzech i d¹b oraz egzotyczne mahoñ, palisander i heban. 

Pos³ugiwano siê czêsto rozrzedzonym podk³adem z farby (uprzednio na³o¿ywszy 

zaprawê kredowo-klejow¹), na którym przy pomocy ró¿nych barwników (np. 

umbry, sieny, b³êkitu paryskiego) rysowano po¿¹dany wzór. Ca³oœæ utrwalano 

lakierem, pokostem lub politur¹.

Do rysowania s³ojów, tzw. s³ojowania, u¿ywano przeró¿nych narzêdzi:

szczotek, g¹bek, szmatek;

pêdzli grzebieniowych;

profilowanych p³ytek i grzebieni (stalowych, gumowych);

wa³ków, przy pomocy których robiono pory drewna.

Ró¿norodnoœæ barwników oraz gatunków, które udawaæ mia³y szlachetniejsze 

okleiny, by³a bardzo du¿a. Na przyk³ad drewno grabu dobrze dawa³o siê prze- 

malowaæ na mahoñ, a drewno cisu  na heban.

Najbardziej popularne i najczêœciej spotykane (g³ównie na meblach ludowych) 

wzory mazerunków to:

linie faliste;

romby;

ko³a, pó³kola, æwieræko³a;

ukoœne kratki;

ramki z umieszczonymi w nich wzorami.

Mazerowano ró¿ne wyroby stolarskie  nie tylko meble, ale i drzwi, boazerie, ramy. 

Jak ju¿ wspomniano, czynnoœæ ta wymaga³a wysokich umiejêtnoœci i zdolnoœci 

rzemieœlniczych, znajomoœci barwy i rysunku imitowanego drewna. Choæ 

stosowana by³a z regu³y na ma³o szlachetnych i dekoracyjnych gatunkach, na 

których niewiele siê dzia³o, zdarza³o siê, ¿e i orzechowe, ale prosto us³ojone okleiny 

mazerowano na intensywny i zawi³y mahoñ czy palisander.

—
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Woskowanie mebli to druga  obok politurowania  najpopularniejsza technika 

wykañczania mebli dawnych. Tak naprawdê, zanim politura na dobre podbi³a 

salony swym szlachetnym po³yskiem (oko³o XVIII wieku), zdecydowana wiêkszoœæ 

mebli by³a w³aœnie pokrywana naturalnym woskiem.

Mimo ¿e woskowanie wydaje siê du¿o ³atwiejsze ni¿ po³o¿enie politury, to równie¿ 

wymaga czasu, cierpliwoœci i energii  nie wystarczy bowiem jedna warstwa. 

Dobrze wykoñczone drewno jest zabezpieczone cienkimi warstwami wosku 

kilkukrotnie. Na³o¿enie od razu zbyt grubej pow³oki spowoduje, ¿e drewno bêdzie 

klej¹ce i t³uste. Dawniej meble woskowano codziennie, k³ad¹c po jednej warstwie 

przez co najmniej miesi¹c. 

Na rynku dostêpnych jest obecnie bardzo du¿o gotowych wosków w paœcie (na 

bazie naturalnego wosku pszczelego): bezbarwne, z delikatnym kolorem lub 

zupe³nie koloryzuj¹ce. Mo¿emy te¿ sami zrobiæ wosk, u¿ywaj¹c czystego twardego 

wosku pszczelego i terpentyny (oraz np. jakiegoœ barwnika). Pamiêtajmy, ¿e efekt 

koñcowy woskowania zale¿y od gatunku drewna/forniru, jego wieku (inaczej 

przyjmie wosk nowe, a inaczej stare drewno), stanu zachowania samego mebla

i metody jego renowacji/przygotowania do wykoñczenia.

Woski barwione podkreœlaj¹ barwê drewna, lekko je przy tym o¿ywiaj¹c; mimo 

swojego czêsto bardzo ciemnego koloru nie zmieni¹ jednak wybarwienia samego 

mebla, bo maj¹ w sobie bardzo ma³¹ iloœæ barwnika. S¹ one odpowiednie do 

wykoñczenia drewna wczeœniej zabejcowanego na wybrany kolor, ale tak¿e do 

póŸniejszej pielêgnacji.

Woski barwi¹ce zawoskuj¹ i jednoczeœnie zabarwi¹ mebel; maj¹ w sk³adzie 

zdecydowanie wiêcej pigmentu, przez co kolor drewna po ich u¿yciu bêdzie 

intensywniejszy i g³êbszy. Nie zmieni¹ go jednak a¿ tak mocno jak bejca. Jeœli wiêc 

chcemy zdecydowanie przyciemniæ mebel, u¿yjmy najpierw bejcy, a potem dopiero 

koloryzuj¹cego lub zwyk³ego wosku.

Woski wybielaj¹ce nadaj¹ powierzchni bielony charakter; doskonale sprawdzaj¹ 

siê przy drewnie dêbowym, bo wnikaj¹ w jego szerokie, otwarte pory (które czasem 

s¹ dodatkowo pog³êbiane przez szczotkowanie) i daj¹ dziêki temu efekt postarzenia. 

Po u¿yciu bielonego wosku widaæ mocno us³ojenie i naturalny, czêsto szarawy 

kolor dêbiny (zw³aszcza jeœli jest stara), po³¹czony ze z³aman¹ biel¹. W przypadku 

nieporowatego drewna sosnowego, które jest ¿ywiczne, przez co wosk nie ma gdzie 

wnikaæ, powierzchnia bêdzie wygl¹da³a bardziej jak zabejcowana ni¿ postarzona. 

Alternatyw¹ dla wosku wybielaj¹cego s¹ pasty wybielaj¹ce, te jednak nie stanowi¹ 

ostatecznego wykoñczenia i wymagaj¹ zabezpieczenia dodatkow¹ warstw¹ 

utrwalacza i wosku bezbarwnego.

Kremy woskowe s¹ zdecydowanie bardziej p³ynne i delikatniejsze, przez co i mniej 

woskowe ni¿ klasyczne woski w paœcie; dobre do odœwie¿enia i konserwacji mebli.

Wskazówki techniczne

Do nak³adania i wcierania wosku bardzo dobre bêd¹ gotowe do kupienia paku³y 

bawe³niane, ale tak¿e zwyk³a szmatka, nie zostawiaj¹ca k³aczków i nitek, które 

— —
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mog¹ siê przyklejaæ do t³ustej powierzchni  np. lniana. Dobrze jest wczeœniej ogrzaæ 

puszkê/s³oik z woskiem  wówczas bêdzie ³atwiej go nak³adaæ. Niewskazana jest 

drobna we³na/wata metalowa, ta bowiem w kontakcie z wilgotnym woskiem mo¿e 

spowodowaæ szarzenie powierzchni. Dotyczyæ to bêdzie g³ównie drewna dêbowego, 

którego garbniki bêd¹ negatywnie reagowa³y z metalem.

Po na³o¿eniu wosku najlepiej jest odczekaæ kilka godzin, a nastêpnie przepolerowaæ 

powierzchnie miêkk¹ szmatk¹ (dobra bêdzie np. we³niana) lub najdrobniejsz¹ we³n¹ 

typu 0000 (zw³aszcza przy wosku bielonym; usuniemy wtedy ew. nadmiar bieli). 

Czynnoœæ woskowania powinno siê przynajmniej dwukrotnie powtórzyæ. Technikê 

samego woskowania porównujê najczêœciej do tradycyjnego pastowania skórza- 

nych butów. Samo wypolerowanie zawoskowanej powierzchni pozwala j¹ nie 

tylko wyg³adziæ, ale tak¿e utwardziæ. Polerowanie jest koñcowym etapem wosko- 

wania mebla.

U¿ywaj¹c wosku barwi¹cego lub wybielaj¹cego, mo¿emy po³o¿yæ na sam koniec 

warstwê bezbarwn¹, ale nie jest to wymagane. Dodatkowo wi¹¿e siê z ryzykiem 

rozmazania warstwy z kolorem. Warstwa bezbarwnego wosku jest natomiast 

wskazana przy wczeœniejszym u¿yciu pasty wybielaj¹cej, która niezabezpieczona 

mo¿e siê szybciej brudziæ. Pamiêtajmy tylko, by przed po³o¿eniem warstwy 

bezbarwnego wosku na pastê wybielaj¹c¹ zabezpieczyæ drewno utrwalaczem   

gotowym p³ynem na bazie wody. Powinien on byæ dostêpny w sklepie razem z 

past¹. Bez niego poprzednia warstwa mo¿e siê rozmazaæ pod wp³ywem 

rozpuszczalnika, jaki zawiera wosk bezbarwny. Przy u¿yciu wosku wybielaj¹cego 

nie ma ju¿ potrzeby nak³adania wosku bezbarwnego. Warunek jest zawsze tylko 

jeden  powierzchnia musi dobrze zaschn¹æ i siê utwardziæ, a potem zostaæ dobrze 

wypolerowana.

Do usuwania wosku z mebla najlepiej jest pos³u¿yæ siê gotowym 

zmywaczem/rozpuszczalnikiem, a nastêpnie przeszlifowaæ ca³oœæ drobnym 

papierem i/lub odt³uœciæ powierzchniê, przemywaj¹c j¹ acetonem technicznym lub 

alkoholem etylowym. Doskona³ym zmywaczem wosku bêdzie te¿ terpentyna, 

która stanowi z nim nierozerwalny duet.

Olejowanie i pokostowanie s¹ jednymi z najstarszych  obok woskowania   

œrodkami zabezpieczania powierzchni wyrobów z drewna. Przyjmuje siê, ¿e 

nasycanie drewna naturalnym olejem lnianym, a z czasem pokostem, czyli olejem 

gotowanym, by³o pierwsz¹ metod¹ stosowan¹ do ochrony wyrobów stolarskich. 

Olej tworzy pow³oki pó³przezroczyste, niezakrywaj¹ce rysunku drewna, o ³adnym, 

delikatnym po³ysku. Olejowanie i pokostowanie jest szczególnie przydatne przy 

wykañczaniu boazerii, stolarki i konstrukcji z drewna iglastego, u¿ytkowanych na 

zewn¹trz i wewn¹trz pomieszczeñ. Czêsto stosowane jest do impregnowania 

drewnianych narzêdzi stolarskich, zdecydowanie rzadziej  do wykañczania mebli, 

poniewa¿ pokost tworzy miêkk¹ i elastyczn¹ pow³okê, która nawet po wyschniêciu 

przez d³ugi czas pozostaje lepka. Drewno zachowuje te¿ charakterystyczny oleisto-

lniany zapach. Dawnej jednak, praktycznie do koñca XVIII wieku, zanim pojawi³y siê 

pow³oki lakiernicze  przede wszystkim politura  zdecydowana wiêkszoœæ mebli

—

—

—
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by³a wykonywana z litego, nieokleinowanego drewna, impregnowanego t¹ w³aœnie 

metod¹. Zw³aszcza drewno dêbowe, orzechowe i mahoniowe wdziêcznie przyj- 

mowa³o olej i pokost, st¹d te¿ wyroby wytwarzane z tych gatunków prezen- 

towa³y siê atrakcyjnie.

Obecnie na rynku jest doœæ du¿y wy- 

bór olejów, wosków i olejów z twar- 

dym woskiem (tzw. olejowosków), 

które nadaj¹ siê do wszystkich po-

wierzchni, wykonanych zarówno

z drewna liœciastego, jak i iglastego. 

Wnikaj¹ one g³êboko w pod³o¿e, od- 

pychaj¹ wodê oraz podkreœlaj¹ 

naturaln¹ strukturê i rysunek drewna 

przez wzmacnianie jego barwy. Two- 

rz¹ pow³oki naturalne, aksamitne

w dotyku, a jednoczeœnie odporne na 

codzienne u¿ytkowanie, st¹d te¿ s¹ 

chêtnie wykorzystywane do wykañ- 

czania nowych wyrobów stolarskich, 

elementów wyposa¿enia wnêtrz, 

parkietów i pod³óg drewnianych.

W tradycyjnej konserwacji i renowacji 

mebli s¹ jednak rzadko stosowane, 

g³ównie z uwagi na wspó³czesny 

charakter.

10. Gruntowanie drewna olejem wazelinowym
      pod politurê.
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10
Zasady monta¿u i demonta¿u
mebli przeznaczonych do
renowacji i konserwacji   



Monta¿ i demonta¿ mebli

10. ZASADY MONTA¯U I DEMONTA¯U MEBLI PRZEZNACZONYCH DO 

RENOWACJI I KONSERWACJI

10.1. Przygotowanie mebla do demonta¿u  stosowane techniki, narzêdzia

         i urz¹dzenia

Renowacjê mebla zaczyna siê zawsze od dokumentacji fotograficznej, która nie tylko 

pozwala porównaæ stan przed i po, ale te¿ podpowiada, jak mebel wygl¹da³ 

pierwotnie, gdzie by³y umiejscowione poszczególne elementy i jak wiele zrobiono, 

by mebel odzyska³ swoj¹ dawn¹ kondycjê.

Pierwszym krokiem jest demonta¿ okuæ, szkie³ (szyb, luster) i elementów ru- 

chomych oraz niestabilnych. Te warto oznaczyæ i opisaæ, tak by nie pomyliæ miejsca 

ich monta¿u. Musz¹ wróciæ na swoje miejsce po zakoñczeniu wszystkich prac 

renowacyjnych. 

Jeœli konstrukcja nie jest uszkodzona, nie rozbijamy mebla na elementy. To bardzo 

wa¿na kwestia. Zadaniem konserwatora jest zachowanie jak najwiêkszej liczby 

oryginalnych czêœci. Rozbijanie dobrze po³¹czonych ze sob¹ elementów tylko po to, 

by u³atwiæ sobie prace renowacyjne (najczêœciej dla wygodniejszego doczyszczenia 

trudno dostêpnych miejsc), prawdopodobnie wyrz¹dzi wiêcej szkody ni¿ przyniesie 

po¿ytku i bêdzie negatywnie ocenione. O ile demonta¿ mebla wykonanego w ca³oœci

z litego drewna nie powinien przysporzyæ k³opotu, o tyle rozklejenie mebla okle- 

inowanego wymaga du¿o wiêkszej uwagi, a roz³¹czenie elementów konstruk- 

cyjnych wi¹¿e siê najczêœciej z uszkodzeniem forniru. St¹d te¿, jeœli nasze wstêpne 

prace mog³yby znacz¹co uraziæ pow³oki zewnêtrzne, zw³aszcza w postaci intarsji 

czy inkrustacji, to rezygnuje siê z ich przeprowadzenia.

W przypadku mebla o niestabilnej konstrukcji, z poluzowanymi po³¹czeniami, 

os³abion¹ spoin¹ klejow¹ czy wrêcz po³amanymi fragmentami, demonta¿ jest 

czynnoœci¹ konieczn¹. Sposobów rozebrania mebla jest kilka, w zale¿noœci od 

u¿ytego wczeœniej kleju, st¹d tak wa¿ne jest stosowanie tych odwracalnych. 

Pomocne jest:

rozgrzewanie po³¹czeñ przy pomocy opalarki (uwaga, by nie przypaliæ drewna 

ani nie ogrzaæ nadmiernie okleiny, bo ta mo¿e zacz¹æ siê falowaæ i bêdzie mia³a 

tendencje do odspojenia) i opukiwanie z ka¿dej ze stron roz³¹czonego elementu 

pobijakiem; wa¿ne jest, by ogrzewaæ element z ka¿dej strony, tak by ciep³o 

wszêdzie dociera³o;

parowanie sklejonego miejsca, np. nad par¹ wodn¹;

os³abienie spoiny klejowej przez podlanie po³¹czeñ, np. alkoholem etylowym 

(w wypadku miejsc trudno dostêpnych pomocne jest u¿ycie do tego strzykawki)

i opukiwanie z ka¿dej ze stron roz³¹czonego elementu gumowym lub drew- 

nianym m³otkiem (pobijakiem).

Przypominamy: przed roz³o¿eniem konstrukcji przyjrzyjmy siê jej dobrze i upew- 

nijmy siê, ¿e w miejscach po³¹czeñ nie zosta³y wbite gwoŸdzie. W przypadku 

ko³ków drewnianych, które mo¿emy spotkaæ w starszych egzemplarzach, 

zazwyczaj nale¿y je rozwierciæ i po sklejeniu konstrukcji zast¹piæ nowymi.

—
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Monta¿ i demonta¿ mebli

Meble montowane oryginalnie na wkrêty i œruby s¹ najbardziej wdziêcznymi 

obiektami do demonta¿u. Doskona³ym przyk³adem tego typu wyrobów s¹ meble

z rodziny giêtych, nazywane potocznie thonetowskimi (od nazwiska Michaela 

Thoneta). 

Jeœli natrafimy na oporny wkrêt  skorodowany i ukrêcony  nie starajmy siê go za 

wszelk¹ cenê odkrêciæ. Siêgnijmy po lutownicê, przy pomocy której rozgrzejemy 

wystaj¹cy ³epek, a tym samym, zgodnie z prawami fizyki, ca³¹ resztê metalu 

zag³êbion¹ w drewnie. Metal pod wp³ywem ciep³a rozgrzeje siê i nieznacznie 

zwiêkszy objêtoœæ, rozpychaj¹c siê w drewnianym gnieŸdzie. 

Podobnie sprawa wygl¹da w przypadku gwoŸdzi, które wtórnie wbijane w poluzo- 

wane po³¹czenia maj¹  w mniemaniu wykonawcy  usztywniæ konstrukcjê.

W rezultacie gwoŸdzie odpowiadaj¹ 

za jeszcze wiêksze uszkodzenia, wy- 

kruszenia i wy³amania drewna,

a czasem ich stan skorodowania 

(zw³aszcza w drewnie dêbowym

i bukowym) uniemo¿liwia ich 

ca³kowite usuniêcie. Prawdopo- 

dobnie bêdziemy musieli d³utem 

zrobiæ miejsce wokó³ ³ba gwoŸdzia, 

aby chwyciæ go przy u¿yciu 

precyzyjnej ³apki, bocznych cêgów 

czy innego porêcznego narzêdzia. 

Musimy pamiêtaæ o pod³o¿eniu blaszki pod cêgi, by te w momencie nacisku nie 

uszkodzi³y drewna.

W skrajnym przypadku, kiedy gwóŸdŸ czy wkrêt jest z³amany i g³êboko osadzony 

w drewnie, nale¿y go rozwierciæ wiert³em do metalu, a miejsce po nim zako³kowaæ. 

Jeœli nie stanowi on istotnego ³¹cznika, a znajduje siê w widocznym miejscu, to 

chocia¿by ze wzglêdów estetycznych lepiej jest po prostu go zostawiæ, dobijaj¹c

i tym samym chowaj¹c w materiale (otwór nale¿y wtedy zaszpachlowaæ lub 

wype³niæ twardym woskiem albo pa³eczk¹ szelakow¹).

Pe³en zakres prac przy starym meblu

Na samym pocz¹tku wykonujemy zdjêcia mebla, by mo¿na by³o wspomagaæ siê 

nimi w czasie ponownego monta¿u. Dokumentacja obiektu oraz ca³ego zakresu 

prac jest bardzo wa¿na i czêsto obligatoryjna.

Nastêpnie demontujemy okucia, szczegó³owo je opisuj¹c  zaoszczêdzi nam to póŸ- 

niejszych k³opotów przy monta¿u. Niczego nie wyrzucamy. Ma³o atrakcyjne, 

brudne i niepozorne wkrêty czy poczernia³e okucia stanowi¹ integraln¹ czêœæ mebla. 

B³êdne jest wiêc zwykle za³o¿enie, ¿e nale¿y zast¹piæ je nowymi. W wiêkszoœci przy- 

padków powinny one po oczyszczeniu/konserwacji (najczêœciej wystarczy delikat- 

ne przepolerowanie metalu, by odzyska³ on swój blask) wróciæ na swoje miejsce. 

Wstêpna identyfikacja mebla z pewnoœci¹ pomo¿e nam rozwiaæ w¹tpliwoœci co do

— —

— —

—

1. Demonta¿ stolika skrêconego czêœciowo
    przy pomocy mosiê¿nych wkrêtów.
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ich oryginalnoœci. Wtórnie zastosowane, ewidentnie niepasuj¹ce i nieoryginalne 

okucia, wkrêty czy zawiasy wy- 

mieniamy i zastêpujemy bli¿szymi 

orygina³om. Pamiêtajmy tylko, ¿e 

okucia te¿ musz¹ byæ zgodne stylowo

z samym meblem unikajmy wiêc 

sprzecznych ze sob¹ kompozycji, chyba 

¿e stylizujemy, a nie konserwujemy 

mebel.

W trzecim etapie demontujemy mebel  

równie¿ tutaj warto robiæ zdjêcia,

opisywaæ poszczególne etapy i ele-

menty (nale¿y to robiæ w takich 

miejscach, by opisy nie zosta³y 

usuniête w czasie czyszczenia czy 

szlifowania), np. p³yciny obsadzone

w ramach na listewkach, lustra czy 

inne przeszklenia. Pamiêtajmy, by nie 

demontowaæ niczego na si³ê. W pro-  

cesie renowacji nie chodzi o to, by roz³o¿yæ ca³y mebel na elementy pierwsze. To, co 

jest sklejone i trwa³e, niech takie pozostanie.

W przypadku mebli z tapicerk¹ zakres prac wygl¹da podobnie.

Zaczynamy od demonta¿u tapicerki (jeœli ta jest zniszczona i wymaga odtworzenia), 

wykonawszy uprzednio fotografie mebla. W drugiej kolejnoœci zdejmujemy 

sprê¿yny i jeœli s¹ one w dobrym stanie, zachowujemy je do ponownego u¿ycia. 

Podobnie postêpujemy z naturalnym wype³nieniem, czyli traw¹ morsk¹ i przede 

wszystkim koñskim w³osiem, które jeœli tylko nie jest nieodwracalnie uszkodzone 

 œmia³o mo¿e byæ wykorzystane ponownie. Pozosta³e warstwy uk³adu 

tapicerskiego, zw³aszcza utlenione i zu¿yte g¹bki, wymieniamy na nowe. Jeœli 

planujemy skorzystaæ z us³ug tapicera, 

to przed przyst¹pieniem do prac 

stolarskich polecam konsultacje  ge- 

neralnie najlepiej jest zdemontowaæ ca³¹ 

tapicerkê i wszystkie warstwy uk³adu 

tapicerskiego przekazaæ wraz z meblem 

osobie, która wykona dla nas nowe 
pokrycie.

Kolejnym etapem jest wyci¹gniêcie 

starych gwoŸdzi tapicerskich, zszywek

i ich pozosta³oœci. Jeœli otwory po gwoŸ- 

dziach s¹ liczne, to zaœlepiamy je, np. 

wyka³aczkami z klejem.

Nastêpnie przeprowadzamy renowacjê 

— 

— 

— 

—

 —

2. Zdemontowane elementy stolika przygotowane
    do prac naprawczych.

3. Zdemontowane giête krzes³o
    w trakcie prac naprawczych.
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konstrukcji drewnianej, jeœli oczywiœcie wymaga ona takich zabiegów. 

Wzmacniamy konstrukcjê  czêsto ju¿ tylko tapicerka utrzymuje mebel w przy- 

zwoitej formie i przy zdemontowaniu uk³adu tapicerskiego okazuje siê, ¿e szkielet 

naszego mebla jest mocno niestabilny. Uzupe³niamy ubytki i braki, oczyszczamy ze 

starej pow³oki, bejcujemy, jeœli chcemy uzyskaæ inny kolor drewna, zabezpieczamy 

drewno now¹ pow³ok¹. Na koniec tapicerujemy mebel zgodnie ze sztuk¹, tj. przy 

u¿yciu metod i materia³ów pasuj¹cych do wieku i pochodzenia mebla. Pokrycie 

mebla now¹ tkanin¹ wieñczy proces jego renowacji.

10.2. Monta¿ mebli po renowacji i konserwacji

Tytu³ podrozdzia³u mo¿e siê wydawaæ nieco myl¹cy, poniewa¿ monta¿ mebla 

czêsto nie nastêpuje po renowacji, ale ma miejsce np. w po³owie tego procesu. To,

w którym momencie przyst¹pimy do monta¿u mebla, wynika z przyjêtej przez nas 

œcie¿ki postêpowania i planu renowacji. ¯eby takowy plan by³ nam rzeczywiœcie 

pomocny, musimy wiedzieæ, jaki efekt chcemy osi¹gn¹æ, a co za tym idzie  jakie 

czynnoœci musimy wykonaæ, aby dotrzeæ do celu.

W wiêkszoœci przypadków meble o konstrukcji skrzyniowej, tj. szafy, komody, 

kredensy, szyfoniery itp., bêd¹ posiada³y niestabiln¹ konstrukcjê, wymagaj¹c¹ od 

nas ich demonta¿u, wzmocnienia, uzupe³nienia, oczyszczenia gniazd i czopów. 

Dopiero po tych wielu skomplikowanych stolarskich zabiegach bêdziemy mogli 

mebel ponownie skleiæ i przyst¹piæ do jego wykoñczenia.

£atwiej jest wykañczaæ mebel, kiedy jest roz³o¿ony i mamy dostêp do wszystkich 

p³aszczyzn i zakamarków  trudniej go np. politurowaæ, gdy jest ju¿ zmontowany. 

Do tego dochodzi jeszcze kwestia trudnoœci obchodzenia siê z gabarytem mebla

w ciasnych zazwyczaj pomieszczeniach pracowni. Czêsto jednak montujemy go od 

razu po zakoñczeniu zgrubnych prac stolarskich, godz¹c siê na pewne niedogod- 

noœci zwi¹zane z jego wykoñczeniem  dzieje siê tak dlatego, ¿e do monta¿u mu- 

simy u¿yæ du¿ej iloœci œcisków, które, gdybyœmy montowali mebel na koñcu pro- 

cesu renowacji, odcisnê³yby i znisz- 

czy³y pow³oki wykoñczeniowe, niwe- 

cz¹c nasz trud.

Odmiennie ma siê sytuacja w procesie 

renowacji obiektów, które s¹ skrêcane 

wkrêtami czy œrubami (meble giête, 

blaty maszyn do szycia czy inne 

wyroby nie wymagaj¹ce klejenia). 

Tutaj mo¿emy sobie pozwoliæ na swo- 

bodne wykoñczenie poszczególnych 

czêœci mebla oddzielnie i koñcowe ich 

po³¹czenie wieñcz¹ce wszystkie prace.

Proces monta¿u mebli jest nierozerwalnie powi¹zany z procesem demonta¿u i czêsto 

stanowi jego odwrotnoœæ. Wspomniano ju¿ o wykonaniu dokumentacji foto- 

graficznej, która znakomicie u³atwi nam prace. W niektórych przypadkach warto

—

—

— 

—

4. Monta¿ elementów toaletki po zakoñczonej
    konserwacji.
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te¿ zapisaæ sobie kolejnoœæ czynnoœci demonta¿owych, gdy¿ ponowny monta¿ 

wielu elementów mo¿e byæ wykonany tylko w odwrotnej kolejnoœci. Oddzieln¹ 

spraw¹ jest odpowiednie oznakowanie elementów  czêsto bliŸniaczych  w czasie 

demonta¿u mebla. Oznakowanie powinno byæ na tyle trwa³e, aby nie zosta³o przez 

renowatora zeszlifowane b¹dŸ zamalowane w procesie odnawiania i pozwala³o na 

sprawny monta¿. Dobrym pomys³em mo¿e byæ wykonanie tablicy z rysunkiem 

mebla i jego poszczególnych elementów.

Podobnie powinniœmy post¹piæ ze œrubami, wkrêtami, zawiasami i okuciami   

wszystkie powinny trafiæ na swoje dawne miejsce. Okucia metalowe, mosiê¿ne, 

koœciane i skórzane, zawiasy, zamki, kluczyny i metalowe ornamenty montujemy 

na samym koñcu procesu renowacji. Stanowi¹ one zwieñczenie wszystkich prac. 

Kwesti¹ dyskusyjn¹ i indywidualn¹ jest stopieñ doczyszczania okuæ metalowych  

w przypadku mebli po pe³nej renowacji, wykañczanych na wysoki po³ysk, dobrze 

jest zadbaæ o staranne wyczyszczenie, wyprostowanie czy wrêcz dorobienie po- 

szczególnych elementów zdobi¹cych mebel. W przypadku konserwacji i procesu 

odœwie¿ania mebla musimy ostro¿nie rozwa¿yæ potrzebê doczyszczania okuæ 

metalowych i wypoœrodkowaæ ich proces odœwie¿ania, gdy¿ szlachetna patyna, 

któr¹ s¹ pokryte, powinna wspó³graæ z wiekowym wygl¹dem ca³ego mebla.

W procesie monta¿u musimy pamiêtaæ o zamkach i kluczykach je obs³uguj¹cych   

zamki i ich mechanizmy powinniœmy wyczyœciæ i nasmarowaæ; w razie potrzeby 

dorabiamy brakuj¹ce elementy me- 

chanizmów. W ostatecznoœci kupu- 

jemy nowy zamek tych samych roz- 

miarów i kszta³tów. Dorabiamy klucze 

tak, by sprawnie zamyka³y i otwiera³y 

mechanizmy zamka. Bardzo wa¿n¹ 

kwesti¹ jest trafna ocena stylu, w jakim 

wykonany jest mebel i dobranie odpo- 

wiednich kluczyków. Podobnie jest

ze wszystkimi elementami okucia 

mebla, które zaginê³y b¹dŸ s¹ 

zniszczone  ich uzupe³nianie powinno 

byæ poprzedzone lektur¹ katalogów 

mebli z epoki i starannym wybraniem 

odpowiedniego fragmentu okucia.

Ostatnim etapem monta¿u mebla po- 

winno byæ przejrzenie ca³oœci po-

wierzchni wykoñczeniowych, ocena 

wykonanych prac i zbadanie, czy 

wszystkie funkcjonalnoœci mebla 

sprawnie dzia³aj¹. Teraz mo¿emy 

nasmarowaæ prowadnice szuflad, 

naoliwiæ skrzypi¹ce zawiasy drzwi czy 

— —

—

—

—

—

5. Monta¿ przy pomocy oryginalnie zachowanych
    wkrêtów elementów toaletki.
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po prostu umyæ szyby b¹dŸ lustra, w które wyposa¿ony jest mebel. 

Czasem dobrze jest, by te prace wykona³a osoba, która nie uczestniczy³a w procesie 

renowacji  pozwoli to spojrzeæ na mebel œwie¿ym okiem i wy³apaæ ewentualne 

mankamenty.

10.3. Zabezpieczenie mebli przed uszkodzeniem

Aby utrzymaæ mebel w dobrym stanie, trzeba odpowiednio o niego dbaæ.
W pomieszczeniu, w którym stoi, nale¿y utrzymywaæ odpowiedni¹ wilgotnoœæ
i temperaturê powietrza  unikamy np. bliskoœci grzejników, zw³aszcza jeœli mebel 
jest inkrustowany, oraz stawiania sprzêtów w pobli¿u okna, przez które latem 
mo¿e ch³on¹æ zbyt du¿o wilgoci. Œwiat³o s³oneczne bêdzie równie¿ dzia³a³o na 
niekorzyœæ mebla, powoduj¹c p³owienie i pêkanie pow³oki wykoñczeniowej. 
Nieodpowiednia wilgotnoœæ powoduje pêkanie lub paczenie siê drewna.

Jeœli chodzi o codzienn¹ pielêgnacjê, to zdecydowanie nale¿y unikaæ czyszczenia 
zabytków szkodliwymi dla nich pastami silikonowymi. Powinno siê je polerowaæ 
miêkk¹ szmatk¹  na sucho lub z odrobin¹ wosku.

Przy przestawianiu mebla nale¿y podnosiæ go, nie zaœ przesuwaæ, by nie poddawaæ 
nadmiernym naciskom. Unikamy podnoszenia za uchwyty, które mog¹ zostaæ 
wyrwane i uszkodzone. 

Aby zapewniæ wiekowym meblom d³ugie ¿ycie, musimy o nie odpowiednio dbaæ. 
Mam na myœli szereg czynnoœci, które raz na jakiœ czas powinniœmy wykonaæ, aby 
nasz mebel by³ w dobrej kondycji.

Po pierwsze, warto zadbaæ o odpowiednie miejsce dla mebla  nie powinno byæ ono 
nara¿one na bezpoœrednie dzia³anie promieni s³onecznych, gdy¿ te mog³yby spo- 
wodowaæ pêkanie warstwy politury i paczenie siê drewnianej konstrukcji. Ponadto 
d³ugotrwa³e dzia³anie promieni s³onecznych rozjaœni powierzchniê mebla poprzez 
dzia³anie na zawarte w nim garbniki. Równie z³ym pomys³em mo¿e byæ ustawienie 
go np. na werandzie, gdzie bêdzie nara¿ony na zbyt du¿¹ wilgotnoœæ lub wrêcz 
nawet bezpoœredni opad deszczu  wilgoæ niechybnie poczyni spustoszenie
w strukturze drewna konstrukcyjnego, o warstwach wykoñczeniowych nie wspo- 
minaj¹c.

Wa¿nym aspektem dbania o mebel jest takie jego usytuowanie w przestrzeni, aby 
podczas u¿ytkowania nie by³ nara¿ony na uszkodzenia mechaniczne. Drzwi i okna 
nie powinny obijaæ siê o inne sprzêty znajduj¹ce siê w pobli¿u. Wielokrotne obicia 
powoduj¹ odpryski, wy³amania i wgniecenia mebla. Podobnie rzecz ma siê w przy- 
padku biurek, które s¹ permanentnie uszkadzane przez Ÿle dobrane krzes³a obijane 
czy przecierane, co prowadzi do zarysowañ, wgnieceñ, a nawet wybiæ fragmentów 
mebla.

Po drugie starajmy siê korzystaæ z wiekowych mebli z nale¿n¹ im uwag¹. Nie 
stawiajmy doniczek na fornirowanych powierzchniach  odseparujmy je spo- 
deczkiem na nadmiar wody. Politurowany blat sto³u zabezpieczmy podk³adkami 
pod gor¹ce naczynia.

Jeœli nieopatrznie zniszczymy czy wyrwiemy jakiœ element mebla (np. listewkê, 

kluczynkê), postarajmy siê w miarê mo¿liwoœci naprawiæ to uszkodzenie  czasem

—

—

—

—

— 

—

—
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wystarczy odrobina kleju, dobity gwoŸdzik czy dokrêcony wkrêt, aby poluzowany 

element znów trafi³ ma swoje miejsce. Warto o tym pamiêtaæ, gdy¿ z czasem 

oryginalne czêœci lubi¹ siê gubiæ, a ich dorabianie bywa k³opotliwe i kosztowne. 

Stanowczo jednak odradzam wkrêcanie wkrêtów czy wbijanie gwoŸdzi w miejscach 

do tego nie przeznaczonych. Rozklejonego w newralgicznych miejscach krzes³a nie 

naprawimy, wbijaj¹c w nie gwoŸdzie czy wkrêcaj¹c wkrêty. Nie osi¹gniemy 

zamierzonego efektu stabilnoœci, a jedynie zniszczymy powierzchniê mebla i utrud- 

nimy przeprowadzenie solidnej renowacji.

Jeœli nie posiadamy zdolnoœci manualnych, nie wahajmy siê zadzwoniæ do pracowni 

renowacji œwiadcz¹cych us³ugi drobnych napraw.

Jeœli chodzi o pielêgnacjê i codzienne u¿ytkowanie mebli, to wystarczy wycieranie z 

nich kurzu such¹ szmatk¹. Raz na jakiœ czas mo¿emy u¿yæ tzw. odœwie¿aczy do 

mebli, które pomog¹ oczyœciæ powierzchniê i nab³yszcz¹ j¹ delikatnie. Absolutnie 

niewskazane jest czyszczenie mebli drewnianych na mokro, przy u¿yciu wody lub 

¿r¹cych œrodków chemicznych. Meble politurowane raz na kilka lat powinny zostaæ 

odœwie¿one przy pomocy politury, na³o¿onej przez specjalistê renowatora  

zapewni to im d³ugotrwa³y blask i pozostawi w dobrej kondycji. Meble lakierowane 

nie wymagaj¹ takich zabiegów; wystarczy raz na jakiœ czas odkurzyæ je such¹ 

szmatk¹. Spodnie czêœci mebla warto podkleiæ filcow¹ podk³adk¹, która 

Oddzieln¹ kwesti¹ jest zabezpieczenie mebli w czasie ich transportu (np. prze- 

prowadzki). Warto zadbaæ o fachowe rozebranie przynajmniej niektórych 

przedmiotów (np. szaf) oraz odpowiednie zabezpieczenie szyb i luster, tak by nie 

pot³uk³y siê w drodze. Istniej¹ firmy wyspecjalizowane w transporcie starych mebli 

i tam w³aœnie powinniœmy szukaæ pomocy. Dobrze jest owin¹æ mebel foli¹ 

b¹belkow¹ lub starym kocem i solidnie przytwierdziæ go na czas podró¿y.

—

pozwoli na 

delikatne przesuwanie go po pod³odze i zapobiegnie jej rysowaniu.
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Ok³adka, fot. plothound https://www.reddit.com/r/woodworking/comments/qez70n/.

Rozdzia³ 7
1-7. fot. Aneta Bukowska.

Rozdzia³ 8
1-21. fot. Aneta Bukowska, www.starychmebliczar.

Rozdzia³ 9
1-10. fot. Aneta Bukowska, www.starychmebliczar.

Rozdzia³ 10
1-5. fot. Aneta Bukowska, www.starychmebliczar.

Pozosta³e zdjêcia i ilustracje pochodz¹ ze zbiorów w³asnych.



Autorzy
Aneta Bukowska  nauczycielka teoretycznych i praktycznych zajêæ rêcznej
i maszynowej obróbki drewna oraz napraw i renowacji wyrobów z drewna. 
Specjalistka w zakresie renowacji mebli zabytkowych i sztuk zdobniczych drewna. 
Autorka bloga Starych mebli czar.

Miros³aw Dziedzicki  nauczyciel zajêæ praktycznych z obróbki rêcznej drewna. 
Plastyk. Mistrz snycerstwa. Specjalista w zakresie malarstwa, rzeŸby i renowacji 
drewna zabytkowego. Pomys³odawca i organizator wielu cyklicznych miêdzy- 
narodowych plenerów malarstwa i rzeŸby.
Bogus³aw Szumilas  nauczyciel teoretycznych i praktycznych zajêæ rêcznej
i maszynowej obróbki drewna. Technolog drewna. Specjalista w zakresie budow- 
nictwa drewnianego, renowacji i konserwacji drewna. Autor i recenzent wielu publi- 
kacji i materia³ów dydaktycznych z zakresu stolarstwa i technologii drewna.

Autorzy pracuj¹ w Centrum Kszta³cenia Ustawicznego w Garbatce-Letnisku.
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